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Resumen

El presente escrito forma parte del trabajo conjunto del equipo de investigacién Proince: Recursos audiovisuales para la transmisién de complejida-
des bioéticas en el ambito de la ciencia y la tecnologia, dependiente del Departamento de Ciencias Econdmicas de la Universidad de La Matanza. Par-
timos de la hip6tesis de que el cine permite una aproximacion a situaciones dileméticas complejas del dmbito del desarrollo cientifico tecnoldgico a
partir del soporte afectivo, cognitivo y actitudinal. Esta triple apoyatura resulta una herramienta privilegiada para la transmisién de dilemas bioéticos
en el dmbito de la ciencia, la tecnologia y la economia actual. Proponemos una serie de films en los que se recortaron casos dilemdticos para el trabajo
con los estudiantes. Consideramos que el acceso logopatico a los dilemas morales permite una modalidad de aprendizaje actitudinal transformador.
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Cinema as a strategy for accessing bioethical complexities in science and technology teaching
Abstract

This paper is part of the joint work of the research team Proince Audiovisual Resources for the Transmission of Bioethical Complexities in the Field
of Science and Technology, under the Department of Economic Sciences of the University of La Matanza. We start from the hypothesis that cinema
allows an approach to complex dilemmatic situations in the field of scientific and technological development based on affective, cognitive and attitu-
dinal support. This triple support is a privileged tool for the transmission of bioethical dilemmas in the field of science, technology and the current
economy. We propose a series of films in which dilemmatic cases were cut out for the work with the students. We consider that speech therapy access
to moral dilemmas allows for a transformative attitudinal learning modality.
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Antecedentes incluian, entre otras, la salida de un grupo de obreros

de una fibrica (La sortié de l'usine Lumiere a Lyon),

1. Estudios sobre cine y filosofia un grupo de personas jugando en la playa (Le mer) y la

muy famosa llegada de un tren a una estacidn (L’arrivée

“Las ideas ya no se escriben en papel, se escriben en d’un train a La Ciotat). Una curiosa anécdota, conocida

pantallas” en los circulos del cine, cuenta que, durante la proyec-

Ray cién de ésta tltima, los espectadores, ante el inminente

Cuentan los cronistas que los hermanos Auguste y peligro que les suponia una locomotora aproximando-

Louis Lumiére convocaron a la audiencia en el Salon se a toda velocidad en direccién a ellos, saltaron de sus

Indien, en el sétano del Gran Café de Paris el 28 de di- asientos, embargados por el terror y el asombro 'y se

ciembre de 1895; se dice que fueron alrededor de treinta precipitaron a la parte trasera del salén para resguar-

los asistentes de esa tarde y que se proyectaron diez de darse e incluso buscaron salir de la sala. Este relato nos

sus creaciones de no mas de 50 segundos cada una, en adentra en la cuestién del impacto que tiene el cine so-
la que fuese la primera funcién paga de cine. Las cintas bre los espectadores.
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Los estudios sobre cine han entrado en interlocucién
con diferentes disciplinas sociales: psicologia, economia,
antropologia, sociologfa, filosofia entre otras. En estos es-
tudios podemos diferenciar diferentes aspectos resefiados.

En primer lugar, encontramos estudios sobre la his-
torizacién del cine y sus posibilidades técnicas. Morin
(2001) incluye dentro de sus investigaciones la movilidad
de la cdmara, la sucesién de los planos, la iluminacién
de las escenas (sombras, luces), los dngulos de encuadre
(picado, contrapicado, etc.), la persecucién de algtn ele-
mento, el ritmo de las tomas, la misica que acompaiia las
escenas, el montaje, la asimilacién de un medio y de una
situacién por aprehension, las envolturas (movimientos
y posiciones de la cdmara), ralentissement y condensa-
cién del tiempo, fascinacién macroscépica (primer pla-
no), por mencionar algunos. Todo ello lleva a una inten-
cionalidad del realizador, y a un efecto en la sensibilidad
del receptor, que puede o no coincidir con la intencién
del realizador. Esta operatoria técnica produce efectos de
dislocacién del espacio y el tiempo. El observador puede
ser transportado por las escenas a espacios y tiempos di-
versos al presente. La operatoria sobre el tiempo genera
una nueva temporalidad apoyada en el montaje que pue-
de ralentizar, acelerar o subvertir el tiempo (en el flash
back) provocando una vivencia subjetiva de la tempo-
ralidad, que en los términos de Henry Bergson (2016)
configura un vivido indefinible de pasado, presente y fu-
turo. La importancia del montaje y de los tiempos expe-
rienciales que construye el cine, fueron percibidos y es-
tudiados casi desde sus comienzos. En 1917, el cineasta
ruso Lev Kuleshov explicé el principio de la construc-
ci6én dindmica de significados en un experimento cono-
cido como “efecto Kuleshov”, en el cual se demostraba
c6mo se atribuyen intenciones a las imdgenes dentro de
una filmacién dependiendo de la yuxtaposicion particu-
lar entre ellas. Este principio cinematografico, el mon-
taje, serfa fundamento de la sintaxis filmica y de toda la
tradicién rusa formalista.

En este primer nivel encontramos el plano de la ima-
gen que en las primeras reproducciones tenfan una in-
tencionalidad realista. El nivel mas inmediato, es un ni-
vel de realidad material, con valor figurativo. La imagen
cinematogréfica, dice Martin (1990), es realidad material
por cuanto proviene de un aparato de grabacién meci-
nica que reproduce lo que ha captado de la realidad, lo
que ofrece una percepcién con tintes de objetividad. La
imagen filmica lleva en si —al menos, en parte- los ele-
mentos clave que le otorgan la impresionante apariencia

de realidad.
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En segundo lugar, un papel central lo tiene lo ficcio-
nal, esto es la narrativa de una historia. Uno de los pro-
p6sitos principales del cine es contar historias, narrarlas;
independientemente del género de la pelicula, de la trama
central o de la longitud de la produccién las imdgenes,
la secuencialidad y los cortes través del montaje se de-
ben organizar de tal manera que desarrollen los aconte-
cimientos con una direccién y un sentido determinados.
Las primeras peliculas solo fueron consideradas como tal
porque incorporaron por primera vez, mas alld del es-
pecticulo visual la narracidon de una historia Segtin rese-
fla Cambra Badii (2018) existe una tradicién investigati-
va, “que se centra en el estudio de la narratividad del cine
(Barthes, 1970; Bajtin, 1982; Betettini, 1984; Gaudreault,
Jost y Pujol, 1995), es decir, en los aspectos ligados a la
narracion, a la descripcién de la historia y a la argumen-
tacidn que se esgrime en la estructura narrativa del film”.

El libro de Stamley Cavell, La bisqueda de la felici-
dad nos muestra a través de las comedias de enredo nor-
teamericanas de 1934 a 1949 una narrativa centrada en
la dindmica de las parejas, el lugar de la mujer, les es-
tereotipos de familia, etc., que guardan una unidad de
sentido, que inauguran y sostienen una historia acerca
de la felicidad a través del amor. Carvell (1999) propone
“tenemos que dejar que los propios films nos ensefien
cémo verlos y cémo pensar en ellos” (p. 63) acerca de la
diferencia y la identidad de los personajes y problemas
vinculados a la ética de lo bueno, lo malo y la busqueda
de la felicidad como fin tltimo del obrar humano. (eu-
daimonia aristotélica). En este caso, el eje para agrupar
las peliculas combina el momento histérico que atraviesa
la sociedad norteamericana en la década del 30 y el 40 y
el tema de las relaciones de parejas que emulan los cldsi-
cos de Shakespeare.

Un abordaje temaitico del cine se propone Dvoskin
(2014) en Pasiones en tiempos de cine, cuando nos ofrece
cuatro grandes temas a través de peliculas famosas: ma-
dres, padres, parejas y vidas cotidianas. El eje para agru-
par las peliculas es temdtico y remite en su referencia a
las obras de Shakespeare, al igual que Carvell. Una mo-
dalidad metodolégica similar es llevada adelante por As-
sef (2013), un psicoanalista argentino, que propone leer
conceptos del psicoanilisis a través del cine.

Un apartado especial estd constituido por las peli-
culas y series futuristas presentan un mundo futuro cu-
bierto de temores y fantasias ? aterradoras. Esta mirada
pesimista del futuro es caracteristica de la ciencia ficcién
contra utdpica. A esta visién se la contrapone la deno-
minada ciencia ficcién utdpica, que plantea los benefi-
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cios que la ciencia y la tecnologia producirian para la
liberacién del hombre. El dador de recuerdos, es una pe-
licula en la que la gente del futuro pierde la sensibilidad
y la memoria para evitar una rebelién contra la sociedad
abtlica en que todos se encontraban. Gartaca (Ormart,
Michel Farifia, 2014) nos hablaba de un mundo domina-
do por la genética convertida en tecnologia de discipli-
namiento y regulacion social, desarrollando el genois-
mo como modo de estratificar la sociedad y hacer una
divisién del trabajo regulada por el ideal cientificista. In
time, del mismo director de Gattaca, nos permite vis-
lumbrar un mundo en donde el tiempo es dinero y la
regulacion de las masas se basa en esta equiparacién de
forma literal otorgando vida ilimitada a los ricos y tiem-
po acotado a los pobres. s Qué le paso a lunes? (2017)
Nos plantea el polo opuesto de la serie Los cuentos de la
Criada, en un futuro de sobrepoblacién mundial nece-
sitado de un estricto control de la natalidad, practicando
la eutanasia negativa para aquellos que no son primo-
génitos. La pelicula infantil Wall E, describe un mundo
en el que la obesidad y el desinterés ha ganado el espi-
ritu humano. Otra cATEGORIA la constituyen las peli-
culas llamadas sagas > que contienen varias entregas de
una misma temdtica, tales como: Los juegos del hambre,
Divergente, Maze Runner, entre otros. Las series futu-
ristas van por el mismo camino: Orphan black, Black
mirror, Los cien. En esta misma linea queda ubicada
Handmaide's tale (Los cuentos de la criada) en el que la
sociedad futurista supone un retroceso en la evolucién
de la humanidad mediada por la ciencia y un retorno a
la fase teocéntrica que al decir de Augusto Comte debe
ser superada por el ideal positivista. El retroceso de la
tecnocracia a la teocracia lleva en si la creencia roussea-
liana de que el estado de naturaleza es preferible a la ci-
vilizacién. Sin embargo, el ejercicio del “cratos” supone
poder para manipular a los cuerpos y a las poblaciones
y éste se materializa en las diferentes formas de domina-
cién a las que alude Foucault en su obra.

Es central para nuestra propuesta, resefiar el uso “di-
dictico” del cine. En este grupo referimos la obra con-
junta de Allende Felgueroso (Allende Felgueroso y
otros, 2003) y otros que propone el trabajo con temas
transversales, mediante el cine. Dark (Dark, 2005 pp.
463-465) valora el cine como recurso que se suma al por-
tafolio docente de herramientas didécticas, permitiendo
el desarrollo conceptual e inclusive critico como sostiene
Piscitelli (Piscitelli, 2012 pp. 98-107).

El trabajo de Marta Libedinsky (2008) sobre estra-
tegias didécticas de cine debate en el aula, se enmarca en
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esta misma linea proponiéndolo como recurso que fo-
menta el pensamiento y la capacidad emotiva. En este
ultimo enfoque, el cine tiene un valor instrumental, en
el que se lo piensa al servicio de los intereses didéacticos.

Sin embargo, la experiencia estética suplementa mu-
chas veces, la intencionalidad didéctica produciendo un
acto cocreador por el observador. Asi como sefialamos,
mids arriba que el director tiene un propdsito y el espec-
tador hace una hermenéutica que suplementa la del rea-
lizador, lo mismo ocurre con la finalidad didictica del
docente que se propone el cine como disparador de una
situacién problemdtica, como ejemplificador de una te-
mitica, como presentacién de un momento histérico y
este a priori conceptual y pedagdgico, es muchas veces
excedido por la vivencia estética in situ del estudiante.

Por ello, proponemos en el marco de esta investiga-
cién que el cine no presente solo un valor instrumental
sino que pueda ser pensado como una nueva forma de
acceso al pensar filoséfico y creador. Jaspers nos invitaba
a ingresar al terreno de la filosofia a través del asombro,
la duda y las situaciones limites. Hoy es necesario pro-
poner el cine y las series como nuevas formas de acceder
a la filosofia. En este sentido, las obras de Giles Deleuze
Cine 1: imagen y movimiento (1984) y Cine 2: la imagen
tiempo (1987) constituyen vias de pensar el cine como
una nueva sustancia intermedia entre la cosa en si y la
representacion, que da lugar a una nueva forma de apre-
hensién de lo real transformado en el fenémeno estético
del cine. La obra de Julio Cabrera (1999), ha resultado
una propedéutica necesaria en este sentido, de este autor
tomamos la idea del acceso logopético que conjuga lo ra-
cional con el pathos griego.

2. El papel del cine masivo y las series en la
adquisicién de conductas éticas

El cine, como venimos sosteniendo, es una herra-
mienta poderosa para el trabajo en docencia e investiga-
cién en el dmbito complejo de la bioética. La hipétesis
que guia el trabajo sostiene que el caso situado presen-
tado a través del cine —o la narrativa de las ficciones y
los medios audiovisuales— al recortar y generar empatia
respecto del problema, permiten la exploracién y el ac-
ceso logopdtico de situaciones complejas. En las tlti-
mas dos décadas este estilo ha fundado una corriente
de pensamiento que trabaja con la potencia narrativa
de los escenarios literarios, cinematograficos, teatrales
y musicales.
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Podemos ubicar tres grandes escenarios: (1) Literario
y filoséfico, con las obras sobre cine de Alain Badiou,
Gilles Deleuze, Julio Cabrera, Jorge Luis Borges, Paul
Ricoeur, entre otros; (2) Psicoanalitico, con la obra de
Jacques Lacan, Slavoj Zizek, Lou Andreas Salomé, en-
tre otros; y (3) de articulacién especifica entre bioética y
cine, como son las obras de Paolo Cattorini, Michel Fa-
rifia y Ricardo Garcia Manrique (2011).

En su conferencia “Pensar el cine” Alain Badiou
(2004) desarrolla una hipétesis interesante:

“el cine se distingue del resto de las artes porque no es con-
templativa (como la pintura, o la escultura), sino que en el
cine el espectador participa del acto mismo de la creacién —
librando una batalla contra la impureza—. El cine no es por
lo tanto una “ilustracién” o una herramienta al servicio de
los temas éticos, sino una matriz en la cual tiene lugar el
acontecimiento ético-estético en si mismo.”

El Cine masivo o las series en todos sus estilos y para
todas las edades expresa la singularidad de una época, de
una cultura y una sociedad. Acaso ¢ Es esta una virtud del
buen cine? O el cine masivo y las series pueden ser los
catalizadores de la subjetividad de una época?

Segtin Edgar Morin (2001),

“el cine como cultura de masas, vive sobre la paradoja
de que la produccién (industrial, capitalista, del Estado)
tiene, al mismo tiempo, necesidad de excluir la reaccién
(que desvia, que es marginalidad anémica, desestandari-
zacién) pero también de incluirla (porque es invencidn,
innovacién, originalidad y porque toda obra tiene ne-
cesidad de un minimo de originalidad) y todo se juega,
humana, aleatoria, estadistica, culturalmente en el juego
creacién/produccién. El problema no es decretar que no
puede haber creacién original en el sistema capitalista del
tipo hollywoodense, [...] es preguntarse cémo ocurre que
una produccién tan estandarizada, tan sumisa al producto,

haya podido producir, sin discontinuidad una minoria de
films admirables”. (p. 51)

El cine entonces nos permite acceder a la forma par-
ticular de presentacidn de los dilemas de una época pero
al mismo tiempo es ocasién para que nos adentremos al
dilema bioético que siempre es situado, singular y para
cada sujeto. Poder ubicar las coordenadas de un caso, en-
tendiendo que es una via regia de acceso hacia la comple-
jidad. En el préximo punto nos detenemos en la cuestion
de la construccién metodoldgica del caso. Estos modelos
metodoldgicos trascienden entonces el modelo didéctico
de las herramientas de aplicacién e interrogacidn, para
interesarse por las formas de construccién activas de los
espectadores. Para ello, es necesario tomar en cuenta la
dimensién singular del formato audiovisual.
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3. El cine como “caso” para la reflexion ética

Dadas las dificultades para la internalizacién de los
principios éticos y bioéticos y considerando que para los
casos complejos resulta necesario contar con herramien-
tas que cuestionen tanto las teorias como los cdnones es-
tablecidos desarrollando metodologias acordes a dicha
complejidad. Desde los inicios mismos, la literatura ha
desplegado las grandes problematicas éticas de la condi-
cién humana. La pregunta por la existencia que antafio
desvelaba a la ciencia, a fines del siglo pasado la retoma el
arte —sobre todo en el teatro y en la literatura—. Siguiendo
a Nussbaum (Nussbaum, 2008) podemos retomar la dis-
tincién que establece entre el arte literario y la historia,
donde estd ultima se limitaria a mostrar “lo sucedido”
mientras que las obras literarias se abisman a “lo que po-
dria suceder” en la vida humana, y esta es una distincién
clave para nuestro abordaje. Aunque los hechos que la
historia consigna no son nunca “hechos concretos” ya
que existe un trabajo de lectura y de escritura que supone
una hermenéutica sobre los mismos, los textos literarios
o de ficcién abren el juego a lo posible y a lo imposible
invitando a la identificacién y a la experiencia de posibi-
lidades inexploradas. “La novela no nos exhorta a des-
echar la razdn, sino a llegar a ella bajo la luz de la fanta-
sfa, entendida como una facultad creativa y veraz.” (Op.
Cit. pdg. 43).

Nos interesa realizar esta primera distincién por
dos motivos: el primero es metodoldgico y se basa en
la utilizacién de casos reales y/o ficcionales para la de-
liberacién ética. La utilizacion de “casos reales” es un
recurso pedagdgico muy difundido en el dmbito de la
ensefianza de la ética aplicada y se le suponen grandes
ventajas: autenticidad, brevedad del relato, y la posibi-
lidad de desplegar nucleos dilemdticos economizando
los tiempos de exposicidn, sin embargo, la construccién
del caso supone ya un primer recorte selectivo donde la
posibilidad de resolucién queda muchas veces reducida
a opciones cerradas.

Aristételes en la Poética realiza una distincién en-
tre historia y tragedia —género que representé la forma
dominante de narracién moral de la antigiiedad grie-
ga—; mientras que la historia narra los eventos que han
sucedido, la tragedia hace alusién a los eventos o inci-
dentes que podrian suceder. Una vez mis volvemos a
encontrar este margen de posibilidad que amplia y ma-
tiza los procesos de toma de decisiones. Pero ¢qué es lo
que, actualmente, nos hizo volver a la tragedia para la
reflexion ética?
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“Las tragedias son historias de un tipo particular: tratan
sobre conflictos que parecen no tener solucién, conflic-
tos donde no existe la posibilidad de una solucién limpia,
prolija, clara. No hay lugar para la mediacién o para la
solucién de compromiso. (...) Cualquiera sea la decisién
que se adopte, ésta traerd aparejado un grado de desdicha
y sufrimiento para alguna de las partes. (...) En una situa-
cién tragica la eleccion se encuentra determinada por una
doble restriccion: no existe una solucién libre de culpa y al
mismo tiempo se estd forzado a tomar una decisién... no
es posible abstenerse. (Solbakk, 2012, pp. 34-35.)

Aunque existen diversos modos de abordar la utiliza-
cién de casos para la reflexion ética, podemos agruparlos
siguiendo cuatro ejemplos de la deliberacién moral: “li-
terarios, ostensivos (tomados de la vida real), Hipotéti-
cos (casos de situaciones o acontecimientos que han teni-
do lugar o podrian tener lugar sin obligarnos a rescribir
la fisica o cambiar nuestra concepcion bésica de como
funciona el mundo) e imaginarios (suponen posibilida-
des l6gicas que sélo podrian darse en mundos muy dife-
rentes del nuestro)” (Jamieson, 1995) pensar cualquiera
de estos escenarios para la construccién de “un caso” su-
pone admitirlos como fuentes susceptibles de informa-
cién novedosa que permite revisar nuestras creencias,
cuestionar nuestros juicios habituales y reconsiderar
nuestro orden de prioridades (...) Un tratamiento mi-
nucioso de los casos es imprescindible para revitalizar la
imaginacion y la creatividad epistemoldgicas (Hidalgo;
Tozzi, 2010). Cualquiera de estos escenarios llevados a
la pantalla se convierte inmediatamente en ficciones, ya
que, aunque quieran reproducir un caso real, el recorte,
el modo de mostrarlo, el montaje, el uso de las imdgenes,
las elecciones narrativas, etc. Son en primera instancia
producidos por una construccién del cineasta y en se-
gundo lugar, por una hermenéutica del observador.

Existen diversos argumentos a favor y en contra del
uso de casos, sin embargo, es innegable que la utilizacién
de casos motoriza la reflexién posibilitando la formula-
cién de nuevas ideas y estrategias analiticas.

« : , .
Identificar algo como un caso no seria entonces simple-
mente ver en él un hecho particular encerrado en su singu-
laridad, sino una unidad portadora de informacién nove-
dosa susceptible de hacernos revisar nuestros conceptos y
generalizaciones, de cuestionar nuestros juicios habituales.
De este modo, la justificacién del razonamiento por casos
no consiste simplemente en que permita enunciar una regla
general, vilida para todos los casos semejantes, sino antes
bien que desencadene un proceso de revisién de nuestras
creencias, y por ende, de la aplicabilidad de generalizacio-
nes, términos generales (sea de proceso o de estructura) o
reglas que de otro modo aplicariamos de manera casi auto-
matica. Lo que el caso suspende es el “automatismo” de la

aplicacién de generalizaciones o términos, obligdindonos a
reconsiderarlos para hacerlo tratable.” (Op. Cit. Pdg. 310).
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Quisiera detenerme en el andlisis de Alcira Boni-
lla (Bonilla, 2017) sobre la importancia que tiene en la
historia de la ética el estudio de casos, diferenciado tres
aspectos:

“a) desde hace unos afios y en relacién con diversas discipli-
nas se ha generado un movimiento que convierte el estudio
de casos en instrumento privilegiado de la investigacién
y la ensefianza de la ética (como muestra més inmediata:
el buscador Google registraba el 29 de setiembre de 2002
mas de novecientas entradas sobre Ethics Case Studies); b)
sin embargo, esta practica extendida no refleja unanimidad
acerca de la definicién misma de “caso” ni acerca de su
valor pedagdgico, si bien en casi todos los textos de ética
aplicada en cualquiera de sus sectores aparecen colecciones
de casos analizados; c) entre los defensores del estudio de
casos pueden distinguirse dos posiciones fundamentales: la
de aquellos que consideran un valor meramente ilustrativo
de los casos o la de quienes les otorgan un caricter de he-
rramienta ttil, sobre todo para la resolucién de problemas
no tradicionales, inevitables en la ética contemporanea que
tiene que aportar elementos para elaborar juicios morales
y tomar decisiones inéditas en un universo de cambios ace-

lerado” (Op. Cit. Piag 1-2).

En resumen, en este escrito proponemos el trabajo
con casos pero no propuestos en un manual de ética sino
en el recorte de escenas ficcionales que llamamos casos
pero que incluyen una diversidad de variables y un im-
pacto empatico particular que no se encuentran presen-
tes en el caso de manual.

4. Tragedia, catarsis y pathos

Para Aristoteles,

“la tragedia es pues imitacién de una accién elevada y com-
pleta, que posee una medida; con un lenguaje sazonado con
cada una de las especies [de sazonamiento] por separado
en las partes, actuando y no por medio de una narracién,
y que a través de la conmiseracién y el temor, produce la
purificacién de estos afectos. “ (Aristoteles, 2009).

En esta frase Aristoteles anuda el ejercicio de la tra-
gedia con la purificacidn (catarsis) de cierto pathos (con-
miseracion o empatia) y temor *. El cine es un moder-
no teatro griego que permite al espectador la catarsis
aristotélica.

Segtin Michel Farifia (Michel Farifia; Solbakk, 2012)
“El proceso de identificacién con personajes de la ficcion
favorece una involucracién afectiva e intelectual del espec-
tador. De ese modo el cine logra instalarlo en determinadas
situaciones que al mismo tiempo son reconocibles en la

vida y que le hacen experimentar, a través de otro, conflic-
tos, dilemas, aventuras, pasiones o encuentros siniestros.”

Las tragedias griegas son reencontradas una y otra
vez con renovados 0jos y se constituyen en fuentes in-
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dispensables para el tratamiento y la reflexién de los pro-
blemas éticos y morales contempordneos. Trabajar con
la tragedia supone recuperar cierta puesta en escena de
la dimensién trégica inherente al acontecer de la accién
humana. Aristételes en la Poérica decia que el objetivo de
la representacién tragica era la de producir algun tipo de
catarsis —o purificacion— en la audiencia a partir de dos
emociones bdsicas: eleos y phobos. El tema de la catarsis
aristotélica es muy amplio y controvertido ¢se trata de
una descarga o purificacién intelectual, emocional, so-
matica, estética...? ¢O tiene lugar en todos estos niveles
alavez? ;Por qué seria de utilidad tal indagacion? Lacan
sostiene que la tragedia estd en la raiz de nuestra expe-
riencia, tal como lo testimonia la palabra clave, la palabra
pivote, de catarsis. Se trata de una descarga, de una emo-
cion que quedd en suspenso. Mediante la compasién y el
temor se produce la catarsis de las pasiones.
“Las emociones son el resultado del estado de apertura del
ser humano hacia aquellos objetos que considera valiosos
y que escapan a su completo control, revelando sus limita-
ciones pero también los recursos con los que cuenta el ser

humano para desenvolverse en un mundo de conflictos y
azar.” (Nussbaum; Putnam, 1992, pp. 27-56.)

La utilizacién del cine y otros recursos audiovisuales
adquiere especial importancia porque pone en juego la
nocién griega de pathos, que como venimos sefialando
es una categoria que Aristiteles consideraba, junto a la
razén (logos) y el ethos como esenciales para el desa-
rrollo de una genuina transmisién del conocimiento. En
toda situacion dilemdtica, real o ficcional se vuelve para-
digmadtica la dimensién trdgica de toda decision. Es fre-
cuente que en el campo de la ciencia en el que se ponen
en juego las diatribas bioéticas, profesionales y bioeticis-
tas se vean confrontados con situaciones conflictivas, en
las cuales no hay en sentido estricto una eleccién “bue-
na”. La dramatizacién de tales situaciones en el cine y
las series —a la manera de un moderno teatro griego— nos
confronta con la angustia frente a una experiencia vital,
promoviendo asi el acceso a un conocimiento sobre el
problema no meramente conceptual sino experiencial.
Aristételes en la Poética describe los mecanismos inter-
nos de la dramaturgia enlazando las emociones sobre el
pensamiento. Este ejercicio metodoldgico, lejos de cons-
tituirse en una experiencia de aprendizaje desconectada
de la vida cotidiana, apuesta a fortalecer la unién entre
el conocimiento cientifico (saber), la prictica profesio-
nal (saber hacer) y la toma de decisiones (saber hacer ahi
con esa situacién) Contribuyendo a una educacién inte-
gral de la sensibilidad y el intelecto y recomponiendo el

puente, tantas veces roto, de alianza entre la formacién
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académica universitaria y el mundo de la insercién labo-
ral del egresado.

Stanley Cohen (2001) plantea en Estados de negacion
las dificultades que observa para que los sujetos se impli-
quen verdaderamente en las situaciones de violacién de
los derechos humanos. Lo que llama estado de negacion
provoca una obnubilacién en el o los sujeto/s, paralizan-
dolos en la accién. Este ensayo nos ayuda a pensar, por la
negativa, los mecanismos que se ponen en juego para no
hacer algo en determinadas situaciones. Segun Cohen, la
falta de intervencidn es probable cuando la responsabili-
dad es difusa, cuando las personas son incapaces de iden-
tificarse con la victima, cuando no pueden imaginar una
intervencidn efectiva, etc. Esta falta de accién no sélo se
observa a nivel individual sino también a nivel de la co-
munidad cultural, étnica o nacional a la que se pertenez-
ca. En esta linea el autor sefiala “La negacidn incluye cog-
nicion, (no reconocer los hechos) emocion, (no sentir, no
ser perturbado) moralidad (no reconocer lo que estd mal
o su responsabilidad) y accion (no tomar medidas activas
en respuesta al sufrimiento.” (Cohen, 2001).

Por oposicién a los estados de negacién, conclui-
mos que un verdadero aprendizaje de la ética se produce
cuando hay cognicién, emocién, moralidad y accidn, es
decir, cuando los sujetos reconocen los hechos, los sien-
ten, se sienten responsables de ellos y obran en conse-
cuencia. Pensamiento, sensibilidad y accién se encuen-
tran entramados de modo tal que, a diferencia de lo que
pensaba Sdcrates, con saber que es lo bueno no alcanza
para obrar bien. Pero para saber qué es lo bueno, tam-
poco alcanza con razonarlo, como cree Lipman en su
propuesta de ensefianza de la filosoffa. El recurso audio-
visual es una matriz de sensibilizacion colectiva e indivi-
dual, en el que cada sujeto desde su propia experiencia es
impactado y realiza un cambio actitudinal necesario para
la modificacion del quehacer bioético.

Nussbaum (Op. Cit pag 37) propone pensar las emo-
ciones como asociadas a lo cognoscitivo, esta visién in-
tegral del ser humano nos permite proponer un andlisis
racional y emocional enlazada, superando el dualismo
mente cuerpo. En tanto que hay acceso, hablar de las emo-
ciones en términos de cogniciones-evaluadoras no implica
afirmar la existencia de algtn tipo de cilculo o cémputo;
al contrario, sentir una emocion supone abrirse al valor de
cosas que existen fuera de los propios sujetos y, en cierta
medida, abandonar el objetivo del control absoluto sobre
nosotros mismos y lo que nos rodea. Por consiguiente, la
razén préctica no es calculadora como para el utilitarismo,
ni solamente racional como para Kant es logopdtica.
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Pelicula

Posibles temas/orientaciones

Una mente brillante
(Howard, 2001)

La creencia como dimensién irracional de la ciencia. La dimensién subjetiva de la

creencia. Dilema bioético: tecnologia psiquidtrica vs calidad de vida

En busca de la felicidad (Muccino,
2006)

El modelo neoliberal del trabajo. Amartya Sen vs Fridman y Hayek. Dilema bioético:

mercado vs justicia social

El nombre de la Rosa
(Annaud, 1986)

El proceso de investigacién. El paradigma geocéntrico y las ideas de Aristételes en
la Edad media. Los origenes del método cientifico. Dilema bioético: dogmatismo vs

conocimiento

Matrix (Wachowsky, 1999)

La alegoria de la caverna. Mitos tecnoldgicos. Dilema bioético: El desarrollo

biotecnolégico y el avance sobre lo humano.

Yo robot (Proyas, 2004)

Mitos tecnolégicos. El desarrollo de la IA y los temores sobre la perdida de lo humano.

Ambiciones que matan
(Un lugar bajo el sol) Stevens, 1951

La ética Kantiana. Dilema bioético: la dignidad humana versus las inclinaciones.

5. En camino hacia los resultados

A partir del presente planteamiento hemos recurri-
do a una minuciosa seleccién de obras cinematogréfi-
cas para escenificar algunas situaciones dilemdticas en el
dmbito de la formacién de estudiantes en la Carrera de
ciencias econdmicas. Cada investigador identificé ciertos
casos ficcionales que permitieron situar un dilema bioé-
tico en el terreno del desarrollo cientifico tecnolégico en
el que se encuentra inmerso el actual sistema capitalista.

Discusién

La pelicula EI nombre de la rosa (Jean-Jacques An-
naud, 1986, Alemania del Oeste (RFA ?)) recrea un mo-
mento particular —el siglo XIV— ubicado en la baja Edad
Media (Romero, 2014 [1949]), periodo histérico que
abarca desde la segunda mitad del siglo XTIT hasta finales
del siglo XV, en el cual transcurre la crisis del orden me-
dieval, la cual cobra relevancia y hace evidente sus signos
durante el siglo XIV y que prefigura cambios notales en
el pensamiento y cosmovisién de la época anticipando lo
que posteriormente se definird como pensamiento carac-
teristicamente moderno (Romero, 2014 [1949]).

Enla pelicula El nombre de la rosa, se hace visible cier-
ta tensién manifiesta en su protagonista, el fraile Guiller-
mo de Baskerville cuando en el desarrollo de su pesqui-
sa dirigida a averiguar el autor de los crimenes producido
en la abadia se encuentra con su doble condicién de fraile
franciscano que aplica el método cientifico y su bisqueda
por la verdad —la identidad del autor material e intelec-

tual de los crimenes acontecidos— y su condicidn previa
de miembro de un tribunal de la Inquisicidn, roles que co-
lisionan en la misma persona y establecen un entredicho
acerca de la verdad como condicién dltima y necesaria que
impulsa la investigacion cientifica, que entra en contradic-
cién con el rol del inquisidor que solo buscard pruebas
en pos de demostrar los supuestos actos heréticos de un
acusado. Esta tension que se manifiesta en el protagonista
de la pelicula plantea un dilema ético acerca del valor de la
verdad en la investigacion cientifica y su relacién con los
contextos histdricos, sociales, politicos y morales en don-
de el cientifico desarrolla su actividad (Klimosvky, 1994).

La pelicula por su parte, transmite la tensién entre el
paradigma de conocimiento cientifico imperante desde
la antigliedad por parte del Aristotelismo, manifestado
en el geocentrismo que durante trece siglos habia ocupa-
do la cosmovisién occidental y que define claramente el
modo de pensar y hace ciencia hasta bien entrado el si-
glo XV (Moledo y Magnani, 2006), y trae a cuenta desde
sus primeras escenas la forma de hacer y pensar la cien-
cia en el siglo XIV por parte de uno de sus protagonistas
—el fraile franciscano Guillermo de Baskerville *- cultor
del mismisimo Occam por él declarado, y que en base a
un procedimiento de corte inductivo empirista establece
la direccién en que habia huido el caballo preferido del
abad llamado Brunello.

En la escena al principio de la pelicula en la cual el frai-
le Guillermo de Baskerville elabora y prueba su teoria so-
bre la direccion que habfa tomado el caballo del abad, que
permite ilustrar el uso del razonamiento inductivo en el
marco del empirismo propuesto por Roger Bacon y ma-
terializado en la figura de Guillermo de Occam, asi como
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el uso de una metodologia de la investigacién basada en
el modelo cldsico de la ciencia formulado por Aristételes,
metodologia que se ve representada en la pelicula también
en las diferentes pesquisas que el protagonista lleva a cabo
para develar el autor de los crimenes de la abadia.

La pelicula “Una mente brillante” (Howard, 2001) re-
lata la vida de John Nash, un genio de las Matematicas a
partir del momento que inicia sus estudios en Princeton.
Nash se encuentra exigido por publicar, tanto por el pre-
sidente del Departamento de Matemdticas como por su
rivalidad con Hansen, con quien comparte la beca Carne-
gie. Se niega a realizarlo hasta que encuentre una idea real-
mente original. En determinado momento, Nash tiene un
desencadenamiento psicotico que requiere su internacion
en un psiquidtrico. A lo largo de la trama el protagonista
va enfrentando los desafios de su enfermedad, esquizo-
frenia paranoide (presenta delirios y alucinaciones). Esto
afecta a su condicion fisica, a sus relaciones familiares y
amistosas, no solamente por su patologia, sino sobre todo
por los tratamientos a los que va siendo sometido.

Esta pelicula nos va a plantear un dilema bioético con
respecto a la intervencién médico-psiquidtrica cldsica, en
contraposicion a la calidad de vida del psicético cuando
se lo considera desde su “saber hacer”.

En busca de la felicidad (Muccino, 2007), nos impacta
por su desarrollo del sistema neoliberal y el impacto que
tiene en la vida del protagonista. Este film se encuentra
contextualizado en los afios 80 en Estados Unidos, con la
presidencia de Ronald Reagan, mostrando una sociedad
de modelo neoliberal, que expresa distintas visiones de lo
que se vivié en ese momento, a través de la vida del pro-
tagonista y como tuvieron impacto ciertas politicas en su
vida cotidiana.

Este material audiovisual resulta vélido para las discu-
siones que dan en el mddulo de ética respecto al modelo
neoliberal, las nociones de oferta y demanda y las distin-
ciones que hay entre las formulaciones tedricas de Hayek
y Friedman, respecto de las de Amartya Sen, dentro de los
dilemas éticos de mercado versus la justicia social.

Enla pelicula Matrix (Wachowsky, 1999) y en Yo robot
(Proyas, 2004) avanzamos hacia un futuro distdpico cen-
trado en el avance de las mdquinas y el aplastamiento de la
subjetividad que queda reducida a una fuente de energfa.
La tecnologia desde hace décadas viene de alguna manera
reemplazando las capacidades que para el funcionamien-
to del sistema econdmico realizan los seres humanos. En
principio fueron mdquinas con caracteristicas primarias,
més adelante robots que realizaban tareas rutinarias, y de
precisién en los procesos, de manera econdmica, eficien-
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te y eficaz. Actualmente la tecnologia informatica y més
especificamente la A, estd tomando un rol de protagéni-
co en la accién de pensamiento. Los defensores de la IA,
aducen que las caracteristicas principales del ser humano,
como sentir y emocionar no han podido ser replicada has-
ta el momento. (Gonzélez Arencibia & Dagmaris , 2024).
Las autoras aportan una serie de pistas, pautas, aproxima-
ciones del futuro que atin no se ve, 25 afios antes describen
argumentos de gran importancia en cémo se deben anali-
zar los problemas de humanidad.

La historia del film Un lugar bajo el sol se basa en la
novela Una tragedia americana y este titulo tal vez per-
mite anticipar con mds claridad el centro de la temdtica.
George Eastman (Montgomery Clift) se encuentra en-
vuelto en una verdadera tragedia generada en gran par-
te por los principios morales y de ideales de la sociedad
norteamericana de mediados de siglo XX. Un dilema
ético supone una eleccién del sujeto frente a una situa-
cién cuya resolucién implica optar por uno de los po-
los en los que oscila su decisién. En este caso podemos
apreciar que el protagonista oscila en un drama interior
entre lo que se le presenta desde una moral heter6noma
hecha de mandatos recibidos de donde surgen obliga-
ciones morales y una moral de los bienes o utilitarista
donde se le presentan los deseos de progreso y ascen-
so social dentro de los pardmetros de un bienestar per-
sonal. a George lo atraen los deseos de una vida con
Angela que le permitirfa incluirse en una clase social
a la que no pertenece por origen, gozar de los benefi-
cios de la clase alta y disponer de los bienes y placeres
que otorga la sociedad capitalista que promete la reali-
zacion del suefio americano. Esto se opone al futuro de
vida austera o incluso de pobreza que le anticipa la pro-
pia Alice pero en la que podrd cumplir con los manda-
tos materno/paternos de una moral de lo correcto. Asi
planteada la cuestion parece haber un polo del deseo
y otro del deber muy evidentes. Pero cabe pensar que
también sus deseos estdn infectados de mandatos socia-
les disfrazados de deseos precisamente en una sociedad
que fagocita el deseo del individuo y lo reemplaza por
lo que debe desear. Es asi que se presenta el deber dis-
frazado de deseo tal como lo exige una moral del con-
sumo y del bienestar establecido segtin las normas del
modelo social imperante. Por lo tanto, podria enten-
derse que también los deseos de George son el resul-
tado de una moral heterénoma o de lo que debe hacer
para ser feliz. La pregunta serd siempre qué es lo que
desea George realmente y si tiene espacio siquiera para
preguntérselo.
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Reflexiones finales

A modo de conclusién, proponemos un grifico que
permite visibilizar el recorrido, que sugerimos en la via
inductiva desde el caso singular hacia los principios rec-
tores y luego, podrd ser comprendido de forma deducti-
va, como un segundo momento vinculado a la [6gica del
conocimiento pedagdgico.

ia/Justicia

« Eudemonismo/ utilitarismo/
i ia/ Etica dial6gi
- o

En el recorrido hemos propuesto el dilema ético

Bioética

Cuadro de elaboracién propia.

como un punto de encuentro de los distintos filmes. Los
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protagonistas se encuentran frente a estos dilemas en los
que se ven confrontados una serie de valores sociales e
individuales, cuya resolucién resulta compleja pues su-
pone ponderar todos estos elementos.

Asimismo, para el planteamiento de los dilemas éticos
y su fundamentacién contamos con las cldsicas teorfas
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justicia, beneficencia y no maleficencia que establecen
los minimos esperables en torno a las decisiones.

Desde esta metodologia de abordaje garantizamos un
recorrido desde el pathos situacional hacia un marco te6-
rico y de principios generales. Permitiendo una ensefian-
za de los dilemas de la bioética contemporinea vividos
desde el pathos filmico.
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1" Lacursiva es mia.

2 Los temores y fantasias de las obras contra utépicas son similares a las que expresan los usuarios de las TRHA en talleres para

receptores de gametos donados.

> El término saga se utiliza para referirse a una narracién parecida a una epopeya familiar que se extiende a varias generaciones,

dividida en episodios, actos o volimenes; o simplemente de forma imprecisa a cualquier historia en varias entregas

*  Lacursiva es mia y refiere a una cursiva anterior, la comentada por la primera proyeccién de cine en una sala.

> https://www.filmaffinity.com/ar/film288865.html Fecha de acceso:10-2-2024

¢ Umberto Eco hace referencia en la novela El nombre de la rosa a numerosas fuentes de intertextualidad, como por ejemplo el

apellido “Baskerville” del fraile franciscano protagonista del relato que lo emparenta con la “short story”, El sabueso de los Basker-
ville, publicada por entregas entre 1901 y 1902 por el escritor britdnico Arthur Conan Doyle, creador del prototipo de detective
moderno —Sherlock Holmes—, quién a semejanza de Guillermo de Baskerville aplica un método riguroso de anilisis e investigacion,
que emplea cadenas inductivas a partir de hechos insignificantes que nadie ve o destaca, por el uso de paradojas triviales o brillantes,
y por sus largos momentos de ensimismamiento previo a un descubrimiento. Nota del autor de este trabajo, basada en el estudio pre-
liminar de Mariela Aquilano sobre el relato El sabueso de los Baskerville de Sir Arthur Conan Doyle, edicién traducida por Mariela
Aquilano, Editorial EME, Marketing Editorial, Montevideo, Uruguay, 2015. La intertextualidad mencionada refleja exclusivamente
la posicion del autor de este trabajo.

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[94]



