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Resumen

El presente articulo reflexiona el cine de ciencia ficcién como género cinematogrifico que muestra otras formas de comprender la “realidad” social,
para lo cual utiliza narrativas imaginarias y cientificas que proyectan el presente y futuro de la humanidad. Este cine refleja las contradicciones politicas,
culturales y sociales de acontecimientos que suponen riesgo de vida en el planeta. Entre las historias ms recurrentes: la exploracién espacial, los viajes en
el tiempo, las supermaquinas y las invasiones extraterrestres, que han dado lugar a una esfera utépica y distépica. Este trabajo hace énfasis en la invasién
extraterrestre en el cine de ficcién dentro de dos contextos histéricos: la Guerra Fria entre Estados Unidos y la Unién Soviética y el nuevo escenario
geopolitico de tension entre Estados Unidos y China, para lo cual se utiliza las peliculas: Invasion of the Body Snatchers (1955) y Arrival (2016). Me-
todoldgicamente, este ensayo se divide en la construccién conceptual del cine de ficcidn argumentando su sentido politico y pedagdgico, utilizando un
analisis empirico y descriptivo-histérico de las peliculas objeto de investigacién, que permiten tejer las ideas de que este cine no es solo fantasia, sino
que brinda la oportunidad para el debate social sobre la vida humana en el planeta y cémo afrontar esta situacién, que cambiarfa toda forma cultural.
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Abstract

This article reflects on science fiction cinema as a film genre that shows other ways of understanding social “reality,” using imaginary and scientific
narratives that project the present and future of humanity. This cinema reflects the political, cultural, and social contradictions of events that threaten
the survival of humanity on the planet. Among the most recurring stories are space exploration, time travel, supermachines, and alien invasions,
which have given rise to a utopian and dystopian sphere of life on the planet. This work emphasizes alien invasions in fiction cinema within two
historical contexts: the Cold War between the United States and the Soviet Union and the new geopolitical scenario of tension between the United
States and China, using the films Invasion of the Body Snatchers (1955) and Arrival (2016). Methodologically, this essay is divided into the conceptual
construction of fiction cinema, arguing its political and pedagogical meaning, using an empirical and descriptive-historical analysis of the films under
investigation, which allow us to weave together the ideas that this cinema is not just fantasy, but provides an opportunity for social debate about
human life on the planet and how to deal with this situation, which would change all cultural forms.
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La narrativa de ciencia ficcién sugiere Nelson Arteaga (2020) la ciencia ficcién es un gé-

nero disruptivo que dramatiza la realidad, proyectando

La ciencia ficcidn tiene vinculos narrativos con el mito, hechos y escenarios utdpicos, distépicos y apocalipticos

la fantasia, los cuentos de hadas y los discursos pastora- hacia donde la especie humana se dirige, y ofrece la opor-
les, pero se diferencia por poseer caracteristicas amplias y tunidad de comprender y, en muchos casos, evitarlos.

complejas, que conjuga un universo narrativo que entre- Adam Roberts (2000) ha afirmado que la ficcién es

teje la politica, lo realista, lo distSpico, utépico y la ciencia un género interesado por las circunstancias que originan

(Pulido Tirado, 2004a, 2004b; Moreno, 2008, 2009). Como determinados acontecimientos que ponen en riesgo a la
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humanidad. Sherryl Vint (2007) argumenta que la ciencia
ficcién posee discursos que permiten imaginar cuerpos y
subjetividades de otra manera, gracias a su capacidad de
extrafiar nuestras percepciones habituales de la realidad;
por ello, es “un género popular y, con algunas excepcio-
nes notables, utiliza patrones familiares de trama y carac-
terizacién tomados del realismo, lo que la distingue de la
ficcién posmoderna mainstream” (Gomel, 2012, p. 1979).
El término “ciencia ficcién” fue utilizado por Hugo Ger-
nsback en 1926 para ubicar las narrativas utépicas y dist6-
picas publicadas en la revista Amazing Stories.

De esta manera, es un género amplio y confuso, “esto
se debe, en parte, a que la ficcién posee un amplio forma-
to de produccién que va desde las novelas hasta el cine
digital” (Memba, 2007, p. 13).

Para Darko Suvin (1984), la ciencia ficcién se ubica
en la esfera de los relatos utdpicos anteriores a la Revolu-
cién Industrial y se define como un género de lo invero-
simil que forma parte de narraciones no realistas, llena de
recursos, ideas, hechos histdricos, cientificos y sociales
imperantes en determinadas épocas. Para Suvin (1984) la
literatura de ficcion posee las siguientes caracteristicas:

El extrafiamiento: Es un medio estilistico que plan-
tea un marco formal de la ficcién que presenta una rela-
cién factica de hechos ficticios, asi como la capacidad de
distanciar al lector y al texto, que permite crear una fluc-
tuacion entre el mundo ficticio y el empirico del autor y
del lector. Esta mirada es asumida por Suvin de los for-
malistas rusos y del dramaturgo aleman Bertolt Brecht.

La cognicién: Las narraciones de ciencia ficcién con-
figuran una forma cognoscitiva, una légica provenien-
te del discurso cientifico que marca una distincién entre
la ficcidn y la fantasia; que parte del proceso perceptivo
que se convierte en una actividad del lector.

“Suvin intercepta dos niveles diferentes: el formal y recep-
tivo. Asimismo, las caracteristicas que predica el concepto
de ’cognicién’ son, en ocasiones, contradictorias. Las muy
mencionadas referencias a la ’validacién’ por el *método
cientifico’ no son nunca explicadas, mucho menos docu-
mentadas” (Spiegel, 2008, p. 372).

El novum: (nuevo), es un puente entre la ficcién y
la cotidianidad, que conjuga los discursos ideoldgicos
provenientes del liberalismo y el progresismo, e impli-
ca una promesa de una vida mejor gracias a los avances
de la ciencia y la tecnologia. “El novum es una catego-
ria mediadora cuya potencia explicativa surge de su raro
entronque entre los dominios literarios y extraliterarios,
ficticios y empiricos, formales e ideolégicos, en definiti-
va, de su inalienable historicidad” (Suvin, 1984, p. 64). A
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partir de esta categoria la ficcidn se posiciona como una
construccién hipotética sobre los futuros posibles de la
humanidad y que, por tanto, la explicacién cientifica estd
presente en las historias. “Lo que caracteriza la ciencia
ficcién y la diferencia de la fantasia es el novum” (Spie-
gel, 2008, p. 247).

Cine de ficcién entre la politica y la pedagogia

El cine de ciencia ficcidn retiene el elemento especula-
tivo de la literatura de ficcidn cldsica, aunque el elemento
figurativo que aporta la imagen secuencial en movimien-
to —la imagen cinematografica— permite una especulacién
vivencial y experiencial, que impacta mds fuertemente de
manera emocional sobre la audiencia. Entre sus temdti-
cas més destacadas se encuentran las relacionadas con el
futuro, las amenazas fordneas (extraterrestres) o provo-
cadas por el ser humano que amenazan su propio modo
de vida (clima, experimentacidn nuclear, mutaciones). El
cine de ciencia ficcién tiene una gran influencia ideolégi-
ca en la manera en que las sociedades construyen modos
de ver “posibles”, a través de mundos simbdlicos, lo que,
unido a su cardcter ladico, permite fenémenos de identi-
ficacién y proyeccion con los personajes de sus tramas.

Desde la perspectiva social, el cine de ficcién ofrece
argumentos para reflexionar las amenazas ala vida y sus
posibles soluciones, y “puede mostrar cémo se prevé
la reaccién de las autoridades politicas y militares, asi
como la rica articulacién de estos c6digos de compor-
tamiento social” (Ariza, 2018, p. 14). Estas narrativas
visibilizan las amenazas globales que alterardn las es-
tructuras sociales, que pueden tener su origen en la na-
turaleza, los errores humanos, el espacio exterior, entre
otras cosas. Cualquiera sea el origen, se muestran esce-
narios, en su mayoria distépicos, sobre el futuro de la
vida en el planeta. “El potencial imaginativo y subver-
sivo de las obras de ciencia ficcién es el punto donde di-
cho subgénero y la pedagogia critica convergen, ya que,
desde el punto de vista de esta ultima, cualquier pro-
duccidn discursiva tiene el potencial de ser usada como
herramienta critica que permita imaginar lo posible y lo
real” (Mufioz, 2022, p. 52).

Estas peliculas utilizan una narrativa basada en el re-
curso del terror y suspenso, incluso llegando a lo c6mico
e inverosimil, que con frecuencia sintetizan la vida con-
temporanea en el contexto de las grandes capitales oc-
cidentales, preferentemente estadounidenses, que son
amenazadas, presentado como un acontecimiento glo-
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bal. Por ello, y casi de forma obligatoria, se exhibe los
espacios de privilegio de las clases dominantes cuya exis-
tencia debe ser preservada, para el continuum de la espe-
cie humana.

De esta forma, la ciencia ficcién “se convierte asi en
un barémetro de tales percepciones ricas en realismo vy,
por tanto, en una fuente valiosa de conocimiento socio-
16gico asequible al andlisis que nos ayuda a caracterizar
los miedos que circulan entre la poblacién o, al menos,
entre un sector de esta” (Ariza, 2018, p. 20). El recurso
de ficcién no solo es una cuestion cinematografica, tam-
bién es un discurso ideolégico que ha colonizado nues-
tros imaginarios sobre el fin del mundo, “usando y abu-
sando de técnicas narrativas enfocadas en el temor y la
desconfianza de esa extrafia esencia que son los Otros”
(Diaz, 2014, p. 112).

Las peliculas de ficcién no se puedan encasillar solo
como un especticulo audiovisual, sino también como un
espacio para la reflexién social que puede ocasionar un
“trauma cultural” en la poblacién, como conceptualiza
Jeffrey Alexander (2016), este trauma es un acto de terror
al que es sometida una sociedad y que deja huella en sus
memorias y en sus identidades.

Politicamente las amenazas contra la vida en el pla-
neta permiten desplegar la figura juridica del estado de
excepcién que permite que los sujetos no pongan ningdn
reparo en la suspensién del ordenamiento juridico. Lo
primordial es la proteccién de la vida a cualquier precio.
El juego de imdgenes visibiliza el desorden social de las
grandes metrépolis (Paris, Nueva York, Tokio, Roma,
Londres, entre otras), generalizan y globalizan el caos.
Esta situacién nos presenta el preludio del estado de ex-
cepcidn, donde la ruptura de los discursos politicos, mo-
rales y judiciales se impone “instalando y prolongando
el temor y la sumisidn, y sustituyendo la jornada laboral,
mantener y hacer omnipresente, la jerarquia y la mani-
pulacidn, es decir, el orden de lo “normal” de la realidad”
(Diaz, 2014, p. 120).

La declaracién del estado de excepcidn, se caracteriza
por imponer sobre los derechos las acciones para mitigar
el peligro inminente, entre las que destacan las evacua-
ciones de civiles, la militarizacién de las calles y el toque
de queda.

La implementacidn de este estado otorga al poder po-
litico y militar la facultad de decretar leyes mds restricti-
vas en las que pueden vulnerarse los derechos humanos,
asumidos en la prerrogativa de decidir quién vive y quién
muere, lo que propicia el derecho a acabar con cualquier
forma de amenaza. Las catdstrofes desnudan vidas, y la
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fragilidad y exposicion a la muerte reflejan la condicién
humana.

El estado de excepcién es una tierra de nadie entre el dere-
cho ptblico y el hecho politico, y entre el orden juridico y
lavida[...] si los procedimientos excepcionales son fruto de
los periodos de crisis politica y, como tales, han de ser com-
prendidos no en el terreno juridico sino en el politico-cons-
titucional, acaban por encontrarse en la situacién paraddjica
de procedimientos juridicos que no pueden comprenderse
en el 4mbito del derecho mientras que el estado de excep-
cién se presenta como la forma legal de lo que no puede
tener forma legal”. (Agamben, 2006, pp. 9-10)

Enrico Quarantelli (1985), pionero de la sociologia
del desastre, en la década de los setenta, se planteé el de-
bate sobre los escenarios y consecuencias de un cataclis-
mo planetario desde el cine de ficcidn, para lo cual rea-
liz6 andlisis cinematograficos bajo tres escenarios: 1) el
periodo previo a la catdstrofe, donde las advertencias se
presentan, asi como la capacidad de reaccién para evi-
tarlos; 2) el impacto y los efectos de las catdstrofes: co-
lapso social, politico y econémico que desestabiliza a las
sociedades, 3) después de la catdstrofe, que evidencian
los impactos ocasionados por las amenazas y las formas
de empezar a restablecer el orden social. Sin embargo, la
mayoria de las peliculas de ficcién “[...] suelen centrarse
en la clase media blanca norteamericana [...] pero se deja
de lado a la gente pobre y las minorias, que suelen ser las
victimas reales de los sucesos catastréficos” (Quarantells,
1985, p.36).

El cine de ficcidn tiene diversos criterios en lo que
respecta a su validez argumentativa; para Suvin (1984),
tiende a enmascarar los errores de comunicacién de la
ciencia. Peter Biskind (2003) crea una vinculacién ideo-
légica-tecnoldgicas que refleja valores sociohistéoricos de
cada época. Ulrich Beck (2006), sostiene que este cine ha
permitido acceder al conocimiento sobre los desastres y
dotar a la ficcién de un sentido pedagdgico que suple las
deficiencias explicativas de la ciencia.

Joan Bassa y Ramon Freixas (1997), aluden a que la
narrativa cinematografica de ficcidén posee tres elemen-
tos: 1) lo verosimil, aquello que, sin ser real, se asume
como verdadero; 2) el mito de la narracién que se presen-
ta al margen de los discursos histéricos oficiales, aunque
estos acontecimientos habrian ocurrido; y 3) la ciencia,
los discursos de la esperanza frente a un apocalipsis final,
aqui la ciencia estd junto a la regién como esperanza final
de supervivencia.

Pero hay otras posiciones como la de Susan Sontag
(1965), para quién la ciencia ficcién, y en particular el
cine, no exponen discursos cientificos, sino que presen-
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tan una narrativa audiovisual de las catastrofes, crean-
do una esfera imaginaria sobre situaciones relacionadas
con el fin del mundo y desviando el debate hacia la es-
pectacularidad, no existe “ninguna critica social sobre
las condiciones de nuestra sociedad que crean la imper-
sonalidad y la deshumanizacidn, que las fantasias de
la ciencia ficcién desplazan hacia la influencia de un
Ello alienigena” (Sontag, 1965, p. 212). Sin embargo,
las peliculas de principios de los afios setenta intenta-
ron tener relevancia social, pero solo lograron adaptar-
se como un nuevo conjunto de mitologias. Para Sontag
(2008), las narraciones cinematogrificas sobre cataclis-
mos tienen discursos sustentados en la cientificidad,
aunque estos son secundarios, y priman los discursos
ideoldgicos, militares y la espectacularidad de los efec-
tos especiales.

Romdin Gubern y Joan Prat (1979), argumentan que
las peliculas de ficcidn tienen postulados iconogrificos,
diegético-rituales y mitico-estructurales. Desde lo ico-
nogrifico, son formas estéticas que permiten que las
producciones sobre esta temdtica tengan caracteristicas
similares: invasiones extraterrestres, pandemias, catds-
trofes ambientales, etc. Lo diegético-rituales represen-
ta los hechos presentes en las narraciones de ficcién,
es decir, los acontecimientos que se desarrollan des-
pués de las catdstrofes. Por dltimo, lo mitico-estructu-
ral constituyen las ideas, miedos y creencias sobre los
hechos, que dependen del contexto cultural en el que

ocurren.

Hollywood y los extraterrestres

La adaptacion radiofénica de Orson Welles sobre La
guerra de los mundos (1938), de H. G Wells (1898), tuvo
una gran repercusion, no solo comercial, sino también
social, sobre la idea de una invasién extraterrestre; dan-
do origen a estos seres como las figuras cinematografi-
cas mds representativas de la amenaza sobre la vida en
el planeta.

Esta produccién radiofénica, de una hora de dura-
cién, provocd el panico en miles de personas en Nueva
York, que crefan que La Tierra estaba siendo invadida
por un ejército de marcianos, y su frase célebre quedd
inmortalizada: “Sefioras y sefiores, les presentamos el 4l-
timo boletin de Intercontinental Radio News. Desde To-
ronto, el profesor Morse, de la Universidad de McGill,
informa de que ha observado tres explosiones del planeta
Marte entre las 19:45 y las 21:20”.
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El contacto humano con alienigenas expone tres for-
mas de encuentro: 1) llegan a La Tierra con dos intencio-
nes (pacificas o bélicas), 2) los seres humanos exploran
el espacio y los encuentran y 3) la humanidad es solo
una raza entre las muchas especies que habitan el univer-
so. Estos modelos tienen algo en comun: se sustentan en
teorias cientificas sobre la vida en el universo.

El discurso cientifico sobre la bisqueda de vida en
otros planetas posee desde 1961 la ecuacién de Drake de-
sarrollada por el radioastrénomo vy astrofisico estadou-
nidense Frank Drake y esta es: N = R* x Fp x Ne x Fl
x Fi x Fc x L, de manera sucinta es: R* es el nimero de
estrellas que nacen en nuestra galaxia cada afio. Fp es la
fraccion de esas estrellas con planetas. Ne es el nimero
de planetas situados en la ecosfera, esto es, en la zona
Optima para la vida. Fl es la fraccién de estos planetas
que pueden desarrollar vida. Fi es la fraccién de plane-
tas donde evoluciona la vida inteligente. Fc los planetas
donde la vida inteligente alcanza un desarrollo tecno-
16gico que permita la comunicacién interestelar. L es la
persistencia. Es decir, el tiempo que una civilizacién con
ese nivel tecnoldgico sobrevive.!

La ola medidtica de los extraterrestres se inici6 en
1947, cuando el aviador Kenneth Arnold report6 la pre-
sencia de extrafios objetos voladores cerca del monte Ra-
inier, en el estado de Washington. Arnold describi6 estos
objetos como “aplanados y redondos”, y a partir de en-
tonces se denominaron “platillos voladores” (Imagen 1).

il

Imagen 1: Kenneth Arnold y su descripcién del platillo volador, https:/x.
com/nytimes/status/1401631648177872898

La figura del extraterrestre en el cine ha tenido diver-
sas representaciones, todas relacionadas con lo extrafio
y amenazante. “En la ciencia ficcidn, el extraterrestre se

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[66]



Brito Alvarado, Xavier , Sedefio-Valdellos, Ana

presenta como “el otro peligroso, explotado y suprimido
[...]” (Riede, 1982, p. 26).

El auge de las industrias culturales en la década de los
cincuenta coincidié con un momento de profundo temor
en la poblacién civil estadounidense y soviética ante una
posible guerra nuclear. Pero fue Estados Unidos don-
de la industria cultural de la ciencia ficcién se desarro-
116 mds rdpidamente y el cine, a la cabeza, creé historias
de invasiones extraterrestres que funcionaban como una
metifora de una posible invasién soviética del territorio
estadounidense.

Las peliculas de Hollywood sobre esta temitica,
como sostiene Brito, et al, (2020), contaron con el apoyo
financiero del Gobierno Federal de Los Estados Unidos
y podian tener varias intenciones: bien crear historias
para infundir temor a la poblacién sobre una invasién
extraterrestre, o presentar a Estados Unidos como el
unico pais capaz de afrontar politica, cientifica y mili-
tarmente esta situacién. El propdsito era aumentar el pa-
triotismo de la poblacién.

El cine de invasién alienigena no solo fue una for-
ma de explotacién audiovisual que seducia a las masas
por recrear los miedos méds profundos de la humani-
dad, como la conquista del planeta por extraterrestres,
sino que también sirvi6 de excusa para crear un enemi-
go contra el que luchar: el comunismo. Con ello, crear
una paranoia hacia el comunismo que se instaurd bajo
la llamada “caza de brujas”, que comenzé en 1950 con
las denuncias del senador republicano Joseph McCar-
thy, quien acusé a altos funcionarios del Departamen-
to de Estado, directores, actores y actrices de conspirar
contra Estados Unidos con la ayuda de la Unién So-
viética. Esto dio paso a la creacién del Comité de Ac-
tividades Antiamericanas (CAA), de la Cimara de Re-
presentantes de los Estados Unidos, activo desde 1938
hasta 1975.

Como sostienen Vila Oblitas y Guzmadn (2011), este
Comité generd un clima adverso y foment6 la realiza-
cién de peliculas en contra del comunismo, instaurando
un miedo y paranoia hacia la Unién Soviética. Para Car-
los Scolari (2005), una influencia en esta comisién fue la
publicacién del libro My Three Years in Moscow (1950),
del exembajador de Washington en Mosct, Walter Bede-
1l Smith, que construy6 el imaginario anticomunista en la
clase media, primero estadounidense y luego occidental,
gracias a la publicidad en las embajadas estadounidenses
a escala global de este libro. La idea mds importante del
libro era que el mundo comunista era gris y homogenei-
zaba la vida en todas sus manifestaciones.
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En este contexto, el cine construyd narrativas de in-
vasion alienigena, un tema que, en aquella época, era de
interés publico debido a la popularidad de los “platillos
voladores” y de la tecnologia espacial, que despertaba
interés cientifico, politico, militar y social. Las narrati-
vas impuestas tuvieron dos enfoques: psicoanalitico y
politico/alegérico asociado con la paranoia de la Gue-
rra Fria, que, segin Gomel (2012), reflejaba el temor a
una invasién comunista “disfrazada de extraterrestres
que tomaban el control de los cuerpos y mentes de los
estadounidenses” (Jackson, 1982, p. 59). Quizds la mejor
definicién de esta situacién fue la frase que el senador
republicano de Michigan, Arthur Vandenberg, le dijo al
presidente Harry Truman en el Congreso de 1947: “Es
hora de asustar al pais”, y el cine cumplié este objetivo,
al menos en Occidente.

Para Alejandro Crespo (2009), las peliculas de ficcion
estadounidense de esos afios tenian como objetivo a) re-
conciliarse ideolégicamente con las instituciones politi-
cas encargadas de la persecucion del comunismo, y b)
la consolidacidn del american way of life (estilo de vida
estadounidense basados en la libertad y la busqueda de
la felicidad como principios de vida). Las peliculas sobre
la histeria anticomunista abundaron, entre las mas re-
presentativas: 7he Red Danube (1949), The Thing from
Another World (1951), Diplomatic Courier (1952), Inva-
ders from Mars (1953), Invasion of the Body Snatcher
(1956), posteriormente la temdtica anticomunista dio
pasé a otras narrativas que abarcaban desde las amenazas
virales, el cambio climético, las mdquinas inteligenrtes,
entre otras historias.

Invasion of the Body Snatchers

La pelicula de Don Siegel (1956), es una adaptacién
de la novela homénima de Jack Finney (1955) y relata la
historia del doctor Miles Bennell, médico de la ciudad de
Santa Mira, cerca de Los Angeles, que se reencuentra con
su viejo amor, Becky Driscoll. Ella tiene el presentimien-
to de que algo extrafio le sucede a su tio Ira Lentz, pero
Bennell, al revisarlo, no encuentra nada extrafio. Al dia
siguiente acude a consulta otra mujer que indica que su
esposo actiia de forma poco comin. A lo largo de esa se-
mana se reportan cinco casos mas de comportamiento ex-
trafio. El primer diagndstico es neurosis contagiosa, pero
la trama se complica cuando aparece un muerto con carac-
teristicas particulares, entre ellas, sus huellas dactilares no
pueden imprimirse para determinar su identidad. Miles y
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Becky se dan cuenta de que las personas solo estdn a salvo
mientras duermen. A lo largo de la historia, se encuentran
enormes vainas que se abren, revelando formas humanoi-

des cubiertas de espuma viscosa (Imagen 2).

Imagen 2: Secuencia de transformacién, https://reds-kingdom.
blog/2021/04/07/mft-12-invasion-of-the-body-snatchers-1956/

Los habitantes de Santa Mira viven bajo el ideal esta-
dounidense de familia tradicional, capital y la libertad ca-
pitalista, el temor de perder estos valores por medio de
una infiltracién de comunistas que amenazaba con derro-
car su libertad y democracia: la ciudad crefa que el comu-
nismo se apropiaba de la identidad para facilitar una in-
vasién de Estados Unidos. “El proceso de copia del ser
humano se produce durante la noche, mientras se duerme,
fragil en su inconsciencia, con una vaina colocada al lado
de la persona, de la que sorbe su identidad corporal, pero a
la que vacia de aquello que la hace humana” (Ferrer- Ven-
tosa, 2017, p. 1034). Los habitantes comienzan a ser re-
emplazados por copias alienigenas carentes de emociones.

Las personas convertidas invitan a otras a experi-
mentar un suefio profundo vy, cuando se despertaban, no
notaban nada; sin embargo, formaban parte de una co-
munidad que no es la suya, al igual que su voluntad y
pensamiento, habran desaparecido. “Los extraterrestres
pretenden sustituir a los humanos y sus organizaciones
por otros seres aparentemente iguales, pero desangela-
dos y sin personalidad propia [...] aseguran que la so-
ciedad seguird igual, solo que serd mds eficiente al elimi-
narse las molestas emociones, el amor en primer lugar”
(Ferrer- Ventosa, 2017, p. 1035).

La pelicula plantea el debate sobre la pérdida de con-
ciencia individual a favor de un totalitarismo que elimina
las particularidades individuales para crear una masa ho-
mogénea sin pensamiento, ni sentimientos propios: esto
es una alusién al comunismo dentro del contexto de la
Guerra Fria. Esta pelicula es una demostracién del poder
del conservadurismo de Washington para disefiar imé-
genes y narrativas del enemigo comunista. “Este tropo
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estructura los textos como narrativas de transformacidn,
en las que un sujeto humano muta en un ser alienigena en
lo emocional y psicoldgico. Asi, plantea preguntas ted-
ricas significativas sobre la representacion narrativa de la
subjetividad” (Gomel, 2012, p. 19).

Invasion of the Body Snatchers, “se trata de una extrafia pe-
licula de horror sin monstruo, o cuyo monstruo es una hu-
manidad sin humanidad. Otras obras de serie B de la década
de 1950, [...] retratan esa misma desestabilizacién del mito
familiar estadounidense, al situar la otredad inquietante en
pleno corazén del hogar” (Bou y Pérez, 2010, p. 109).

La pelicula posee una narrativa politica que puede
abordarse desde tres esferas:

1) Histeria colectiva. El terror a una invasién sovié-
tica estd muy arraigado en la cotidianidad de millones
de estadounidenses, un terror fundamentado en la pro-
paganda del gobierno de Estados Unidos a través de las
industrias culturales.

“Con la Guerra Fria ya en marcha, Don S1egel d1r1g1o esta

pelicula con toques de cine negro sobre una invasion extra-

terrestre, metifora habitual de la conquista soviética. Las
esporas de unas plantas alienigenas llegan a la Tierra y dan
lugar a vainas de las que salen dobles de seres humanos,

pero sin emociones, que van sustituyendo a los individuos
originales” (Gdlvez, 2022, sp).

La ciudad donde ocurre la historia no es casual, repre-
senta el conservadurismo capitalista y patriarcal, que co-
loca al hombre, el cientifico, como protagonista, mientras
la mujer queda en un segundo plano, como acompafiante.

2) Pérdida de individualidad: la narrativa anticomu-
nista del gobierno de Estados Unidos muestra la vida de
los soviéticos dentro de un Estado totalitario. La pérdida
dela democracia y la individualidad en la pelicula se cen-
tra en que los cuerpos invadidos no piensan por si, solo
acatan las 6rdenes, perdiendo sus alma y subjetividad.

3) Los salvadores: hace referencia a que el gobierno
de Estados Unidos va a salvar no solo a su pafs, sino al
mundo de los malvados extraterrestres y comunistas. En
Invasion of the Body Snatchers las fuerzas armadas eli-
minan a los invasores, demostrando poseer una mejor
tecnologia. Este es un patrén narrativo de este cine.

Siegel utiliz6 discursos estadounidenses de postgue-
rra para dar forma al contenido narrativo La diferencia-
cién racial, el miedo a la inmigracién exagerada y a la
diversidad sexual, que podria ocasionar la pérdida de la
hegemonia patriarcal blanca estadounidense de aquellos
afios estaba entre las arengas de estos discursos con estos
argumentos, Invasion of the Body Snatchers presentd la
amenaza alienigena como un ataque contra las institucio-
nes estadounidenses. La paranoia de la pelicula no solo
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responde al contexto politico de los afios cincuenta, sino
también a las ansiedades sobre la pérdida de poder de la
hegemonia blanca masculina.

Katrina Mann (2004) reflexiona que la pelicula ex-
presa la ansiedad por la pérdida del dominio cultural
estadounidense en un contexto no solo de Guerra Fria,
sino también de disolucién de fronteras raciales y de
género, de ahi que presente a los extraterrestres como
personajes pod people, seres sustitutos desprovistos de
individualidad.

Invasion of the Body Snatchers mantiene el interés
como metéfora para debatir las preocupaciones sociopo-
liticas contemporaneas sobre la identidad, el poder y la
alteridad cultural en un mundo globalizado, donde se
trazan formas y discursos sobre los enemigos.

Arrival

La presentacién del extraterrestre benigno no es no-
vedosa. Para Derrick Bell (1999), los espectadores de:
Star Trek y The X-Files, entre otras, fueron “educados”
en mirar a los extraterrestres como salvadores de la hu-
manidad. Sin embargo, esta figura representa un tropo
del yo/otro. La pelicula de Denis Villeneuve (2016), ba-
sada en la novela corta de ficcién Story of Your Life de
Ted Chiang (1998), presenta la llegada de extraterrestres,
y con ello una de las inquietudes méds importantes de la
humanidad: ; Cémo nos comunicamos con otras formas
de vida inteligentes en el universo? La llegada de 12 na-
ves en diferentes geografias del planeta es la premisa de la
pelicula, que inmediatamente comienza a causar temor,
incluso sin que los extraterrestres hayan iniciado actos
hostiles; los lideres militares y politicos se preparan para
el conflicto. La incertidumbre global surge cuando no se
sabe como comunicarse. “Este escenario no solo plantea
un desafio comunicativo, sino que cuestiona las estruc-
turas del lenguaje y el tiempo, temas centrales en la filo-
soffa de Derrida” (Zavota, 2020, p. 189).

En Arrival los extraterrestres no son los tipicos hu-
manoides, ni insectos, son heptipodos que anatémica-
mente tienen ventajas sobre nosotros, por ejemplo, ver en
trescientos sesenta grados. “Esta correspondencia entre
su cuerpo y su lenguaje permite asumir que para los hep-
tipodos las nociones de principio y final carecen de senti-
do” (Rodriguez, 2018, p. 163). El uso de los heptdpodos es
una referencia a que las condiciones anatémicas y fisiol6-
gicas de otras especies no es una condicién para el proceso
cognitivo. La pelicula presenta extraterrestres generosos
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que buscan ayudarnos a solucionar nuestros problemas.
Esto no es nuevo en las peliculas de ciencia ficcién, ET de
Steven Spielberg (1982), nos present6 esta idea.

La trama de la pelicula se centra en la llegada de ex-
traterrestres, los heptdpodos, y el esfuerzo de la lingtiis-
ta Louise Banks para descifrar el lenguaje extraterrestre.
En este proceso Banks cambiard radicalmente su percep-
cién de la naturaleza y de la vida. El lenguaje heptipodo
se conforma por un sistema no lineal y simultineo que
permite pensar el tiempo de forma no lineal. La escritura
de los extraterrestres es semasiografica, sin sonidos, solo
significados circulares que, desde nuestra 16gica, no tienen
principio ni fin. Cuando encuentran la respuesta a su lle-
gada, descubren que su objetivo es “ofrecer armas”, mo-
mento en que los militares empiezan a pensar en una res-
puesta armada, dejando que cada pafs tome sus decisiones,
pero centrindose en el gobierno chino. Pero, en realidad,
lo que desean los extraterrestres es ayudar a la humanidad
y consideran que las armas son un regalo para entender-
nos. De hecho, esta idea estd presente incluso antes del
contacto, cuando el matemdtico reflexiona que la lengua
es la primera arma que se esgrime en un conflicto.

Siguiendo a la gramatologia de Jacques Derrida
(1986), Arrival presenta el tema del lenguaje y, en par-
ticular, la escritura como uno de los elementos mas im-
portantes. La imposibilidad de comunicacién con estos
seres, es una metdfora sobre la imposibilidad histérica de
alcanzar acuerdos entre nosotros, e incluso se hace refe-
rencia a la desinformacién que circula por internet, espe-
cialmente las teorfas conspirativas.

Simbdlicamente, la conversacién con los heptipodos
tiene lugar en una de las naves que no presenta ordena-
dores, ni nada que haga alarde de alta tecnologia (Imagen
3); mds bien es una habitacién sin ventanas y una nebli-
na blanca de fondo cuando aparecen. Paralelamente los
cientificos, acompafiados por militares, llevan consigo
todo un aparataje tecnoldgico, que muestra la rudimen-
taria tecnologia humana:

“una de las paredes de la habitacion estd ocupada por una
enorme ventana que da paso a un espacio inundado por
una sustancia blanca y luminosa, semejante a una niebla
densa e impenetrable. No hay conexién visual con el ex-
terior, lo que acentta el aislamiento y la sensacion de des-
concierto” (Zavota, 2020, p. 190).

En la trama de la pelicula destaca la bisqueda del
motivo de la llegada de los extraterrestres. Los cientifi-
cos Banks y Donnelly se enfrentan cada dia a la frustra-
cién por no poder descifrar los mensajes. El lenguaje no
es un tema nuevo en las peliculas de ciencia ficcién, por
ejemplo 2001, Odisea en el espacio, de Stanley Kubrick
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(1968) o Contact de Robert Zemeckis (1997), pusieron
en debate este tema.

Imagen 3. Banks intenta descifrar un signo circular en Arrival.

El juego de las matematicas y la lingtiistica, se ma-
nifiesta al momento de descifrar los mensajes: Arrival
presenta la formula de entropia, que en el dmbito de la
comunicacién implica la incertidumbre que se tiene en
relacién con un conjunto de datos. Incluso cuando los
cientificos conocen a los extraterrestres, los nombran
como Abbott y Costello, comediantes estadounidenses
que en la década de los cincuenta presentaban problemas
de comunicacién con el publico en sus especticulos.

Cuando aparecen los hologramas comienza una rup-
tura de la narrativa lineal de la historia: ella comienza a
experimentar visiones de su hija, que se entrelazan con
las secuencias con su trabajo, que adquieren nuevo sig-
nificado junto a los hologramas, pasando a convertirse
en flashbacks. Sin embargo, en el fondo constituyen se-
cuencias de “visiones” del futuro de ella.

En voz de off: No hay correlacién entre lo que un hep-

tipodo dice y lo que un heptipodo escribe. A diferencia

de las lenguas humanas, su escritura es semasiografica. 3

Transmite significado. No representa sonidos. Quizi ven

nuestra manera de escribir como una oportunidad perdida

de tener un segundo canal de comunicacién (...) A dife-
rencia del habla, un logograma no estéd sujeto al tiempo.

Como su nave o sus cuerpos, su lenguaje escrito no tiene

direccién para adelante o atrds. Los lingiiistas llaman a esto

“ortografia no lineal”. Lo cual presenta la pregunta: ¢asi

es como piensan? Imagina escribir una oracién con ambas

manos empezando de los dos lados. Tendrias que saber
cada palabra que fueras a usar 3 Los sistemas semasiogra-
ficos son representaciones iconograficas puras, es decir, de
imdgenes que reflejan globalmente escenas mds o menos
complejas sin correspondencia con su expresién concreta.
(Fuente: Apunte de Citedra de Lingiiistica Indoeuropea,

UAL) ademids de cudnto espacio ocuparian. Un heptipodo
puede escribir una oracién en 2 segundos sin esfuerzo.

Esta es la clave del lenguaje de los heptdpodos. Los

humanos tenemos una concepcién lineal del tiempo, lo
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que no nos permite experimentar los eventos futuros
como lo hacemos con los del pasado. “El regalo ofrecido
por los heptdpodos resulta ser su propio lenguaje, pero
parece no haber sido otorgado de manera puramente al-
truista, ya que los heptdipodos mencionan un favor que
deberdn pedirle a la humanidad dentro de 3000 afios”
(Zavota, 2020, p. 186).

Al avanzar con el descifrado, los limites de la vida de
Banks se mezclan con su trabajo; la sensacién que trans-
miten los planos y la voz en off es que Banks estd vivien-
do sus recuerdos con su hija como parte de su flujo pre-
sente, y no como recuerdos aislados.

Nada estd completo, lo que hace que Banks compren-
da que debe dejar de pensar en los elementos presentes y
prestar atencion a los espacios vacios. Los primeros con-
forman los unos y los segundos los ceros; es decir, repre-
sentan el espacio negativo. Solo han podido descifrar una
pequeiia parte de los mensajes, por lo que deben recurrir
a otros once equipos de diferentes paises para la colabo-
racién. Este es el mensaje final: la cooperacién global re-
fleja que el conocimiento debe compartirse.

Sin duda, este enfoque dota de otro sentido a las na-
rraciones de ciencia ficcidn, los efectos especiales y el uso
de armas quedan al margen, e incluso pone en debate el
poder de Estados Unidos como potencia hegeménica, si-
tuando a China como la nueva potencia que decide la
defensa militar del planeta. Aunque la pelicula ocurre en
territorio estadounidense y su ejército estd presente, el
poder de decisién ya no recae en su presidente, que ni
siquiera aparece en la pelicula; la decision final de atacar
corresponde a China, lo que supone una clara alusién al
creciente poder de este pais. Paralelamente, la tensién se
intensifica a nivel global, con brotes de violencia y un
sentimiento apocaliptico que comienza a extenderse en-
tre la poblacién mundial.

Incluso las naves espaciales tienen un aspecto muy di-
ferente a los platillos volants a los que estamos acostum-
brados, hoy el debate astrofisico se basa en las formas de
las naves, asi el asteroide Oumuamua abrio el debate sin
es algo natural. Incluso las naves se ubican en zonas geo-
graficas donde se establecerfan conflictos militares.

Arrival también es una historia de amor parental:
Banksre presenta el sacrificio para salvar al mundo, y la
pelicula utiliza narrativas sobre las condiciones de la co-
municacidn, jugando con la idea de que la apertura y la
vulnerabilidad hacia los demds son fundamentales. La
relacién de la protagonista con los extraterrestres va mds
alld de la curiosidad cientifica y se ubica en lo roménti-
co, situacién que se acentda cuando se enamora del fisico
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an Donnelly: este amor también se manifiesta cuando
Ian D lly: est tamb fiest d
pierde a su hija, lo que complica la trama de la pelicula.
annah Wojciechowski a denominado a este tipo
H h Wojciehowski (2018) ha d d te tip
e narrativas “cine de rompecabezas”, término que sirve
d tivas “cine d pecabezas”, t q
para designar un evento traumatico que ocurre en una
pelicula. El autor sefiala que esta narrativa es una “herra-
mienta mnemotécnica” que ayuda al espectador a inter-
pretar la informacidn.

Conclusiones

La ciencia ficcién nos ha ofrecido otras miradas so-
bre una serie de acontecimientos tecnoldgicos, politicos,
cientificos y de contacto con lo extrafio que podrian al-
terar el presente y el futuro de la humanidad. Muchos de
los relatos novelisticos y cinematogréificos ya no pueden
considerarse fantasiosos o carentes de veracidad, sino
que la ciencia estd presente. Por ello, sus historias tie-
nen un sentido pedagdgico y pueden ayudarnos a actuar
frente a eventos que amenazan la vida en el planeta. No
obstante, las narrativas de ficcién estin cargadas de ele-
mentos ideoldgicos que las han convertido en discursos
a favor de determinados regimenes politicos, con los que
se creaban enemigos a quienes combatir o se generaba un
miedo irracional en la poblacién, como ocurrié en tiem-
pos de la Guerra Fria.

En general, el cine de los afios cincuenta y sesenta es-
taba marcado por las narrativas sobre un peligro rojo de
invasién; muchas de las producciones se acercaban més
al panfleto que al cine con el que se pretendia concienciar
ala poblacién de que los comunistas eran el enemigo que
habia que vencer.

Hollywood no solo utiliz6 a los alienigenas para
crear una esfera de peligro comunista, sino que cre6 una
ferviente industria cultural de lo ovni que perdura hasta
hoy y convierte a este fenémeno en un repositorio de de-
bates cientificos, cinematograficos, pseudociencia y teo-
rias de la conspiracion.

Las propuestas del cine alienigena han permanecido
algo mds en el tiempo. La figura del extraterrestre se en-
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