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Editorial

Segregacion

Exclusidon de lo femenino

Juan Jorge Michel Farina®

Mariana Gémez™

Paula Mastandrea™

s6lo conozco un origen de la fraternidad —quiero decir la

humana, de nuevo el humus-, es la segregacién (...) en la

sociedad, (...) todo lo que existe se basa en la segregacidn,
y la fraternidad es lo primero. Incluso no hay fraternidad
que pueda concebirse si no es por estar separados juntos,

separados del resto.

Jacques Lacan, El reverso del psicoandlisis

Una de las escenas mds conmovedoras de la se-
rie Unorthodox (2020) es el momento en que Esty debe
rendir su examen de admisidn ante el exigente conser-
vatorio de musica en Berlin. Para asombro del pequefio
grupo que asiste a la audicién, canta a capella una can-
cién jasidica en idish. Antes habia ensayado un lied de
Schubert, acompafiada al piano por un compaiiero de
estudios, pero el resultado no convence al jurado. Im-
provisa entonces una version de Mi bon Siach, que habia
escuchado en su boda, y que estaba reservada exclusiva-
mente a los hombres de su comunidad. Al hacerlo, no
s6lo pone en juego el dgalma de su voz, sino que cruza,
en acto, una barrera de su existencia.

Deja atrds sus 17 afios en Williamsburg para abrir-
se a un mundo desconocido. Es un gesto de amor, que
confirma el valor que Freud otorgaba a lo femenino, que
“irrumpe a través de las formaciones de masa de la raza,
de la segregacién nacional y del régimen de las clases
sociales, consumando asi logros trascendentes desde el
punto de vista cultural” (Freud, 1921). !

Y una vez mis, dedicamos una editorial a la cuestién

jjmf@psi.uba.ar
margo@ffyh.unc.edu.ar
mastandreapaula@gmail.com

de la segregacién. Lo hicimos ya en 2013, a propdsito del
aniversario de Metrépolis (1927) y del estreno de Wakol-
da (2013), y volvemos ahora para introducir la cuestién
de lo femenino. ? Lo femenino, que en su acepcién anali-
tica no se corresponde ni con las categorias de masculino
ni con las de femenino, tal como las usamos habitualmen-
te. Lo femenino estd mds cerca de lo neutro de Roland
Barthes (2004) y supone un suplemento respecto de una
dicotomia °.

En tiempos como los actuales, signados por la ten-
sién entre términos mutuamente excluyentes, abordar la
segregacion desde este dngulo resulta insoslayable. Re-
cordemos que el acto de segregar supone el odio al goce
del Otro. Esto es lo que podemos captar en el horror del
racismo moderno, en el que no basta con cuestionar al
Ortro: se trata de algo mds que la simple agresividad, aun
cuando ésta conlleve la violencia. Estamos no sélo ante
la agresividad imaginaria que se dirige al semejante: en el
racismo se odia la manera particular en la que se imagina
el goce del Otro. En términos de Jacques Alain Miller,
“se trata del odio al goce del Otro. Se odia especialmente
la manera particular en que el Otro goza” (Miller, 2010).
Esto tiene evidentes consecuencias histérico-sociales,
como lo adelantara el propio Lacan en su Proposicién
del 9 de octubre de 1967, poco antes de los eventos del
Mayo Francés: “Nuestro porvenir de mercados comunes
serd balanceado por la extensién cada vez mds dura de

! d i6n” !
OS Procesos ae segregacion
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Juan Jorge Michel Farifia, Mariana G6mez, Paula Mastandrea

Observamos hoy la amarga confirmacién de aquellos
anticipos: la concentracién del poder resulta proporcio-
nal a la marginacion que deja como resto, extendiéndose
a escala social las distintas variantes del campo de con-
centracién (Maci y Michel Farifia, 1986). Asi lo muestran
todas las grandes distopias literarias y cinematogréficas,
desde la pionera Metrdpolis hasta la temporada 2020
de Westworld.

¢ Qué hacer frente a esto? ¢Puede el cine no solo diag-
nosticar con lucidez la catistrofe, sino también ofrecer
una via para lidiar con ella? Se trata de instalar una di-
ferencia, un elemento que se sustraiga del todo. Como
lo sugiere Giorgio Agamben en la entrevista inicial a su
formulacién del Estado de excepcién:

entre A y no-A se da un tercer elemento que no puede
ser, sin embargo, un nuevo elemento homogéneo y simi-
lar a los dos anteriores: él no es otra cosa que la neutrali-
zacién y la transformacion de los dos primeros. Signifi-
ca, en fin, trabajar por paradigmas, neutralizando la falsa
dicotomia entre universal y particular. (Agamben, 2005)

Este ntimero del Journal introduce el problema en
clave cinematografica. En primer lugar, a partir del tex-
to Creer en lo otro. Thanatos, eros y anamnesis en The
Giver donde Diego Fonti y Pamela Ciceres proponen
problematizar la busqueda de la pacificacién a costa de
la eliminacién de las diferencias. Los autores hacen un
recorrido sobre distintos elementos del film para anali-
zar la violencia que se ejerce de forma implicita mediante
este tipo de discursos.

En el otro extremo se encuentra el film Pardsi-
tos (2020) y su exacerbacidn de las diferencias, que Josep
Présper Ribes y Francisca Ramén Fernindez abordan
en su articulo Aporofobia, segregacion y descenso a los
infiernos. A partir del multipremiado film surcoreano
y de una reflexion sobre la sociedad actual, los autores
aportan un anélisis original: los distintos recursos técni-
cos-estilisticos propuestos en la pelicula y la articulacién
de su narrativa con aspectos juridicos.

Por su parte, en el articulo Imaginarios cinematogra-
ficos en torno al menosprecio del indocumentado fronte-
rizo. Entre la xenofobia y la deshumanizacion, Alfonso
Ortega Mantecén y Sandra Anchondo Pavén abordan
el film Undocumented (2010) para indagar las politicas
migratorias de la frontera entre México y Estados Uni-
dos, y la violencia que de las mismas se desprende hacia
los migrantes.

En lo que respecta a las series, en el articulo La ira
de Dios: conocimiento, tecnologia y control social en dos
series de TV contemporaneas, Alejandra Roca y Gina del
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Piero nos ofrecen un estudio comparativo entre Wes-
rworld (2016-2020) y The Handmaid’s Tale (2017) para
explorar el modo en que los productos culturales masi-
vos ponen en circulacién valores y creencias vinculados
con el conocimiento, la ciencia y la tecnologia.

Verénica Lull Casado trabaja sobre la serie Poco or-
todoxa —a la que hicimos referencia antes y que se pre-
senta como imagen de tapa de este nimero de Etica y
Cine Journal— en su articulo Segregacion y Heterodoxia.
Desde una perspectiva psicoanalitica, la autora propone
una lectura de la segregacion tanto en lo que respecta a
la comunidad jasidica, como en relacién con los efectos
subjetivos sobre la protagonista.

El cine documental también se hace presente en este
numero. En el articulo La vida buena de Sebastido Sal-
gado: una lectura de La Sal de la Tierra, Juan Manuel
Gonziélez parte de la propuesta de Sinnerbrink para la
aproximacion ética a las obras cinematogrificas y de los
postulados de Ricoeur para analizar distintos niveles de
la produccién audiovisual.

Cierra el nimero Nazareno Guerra con la resefia y
comentario de su ultima produccién: Primario (2020).
Este film documental aborda en primera persona la expe-
riencia de la Educacién Catélica en la Ciudad de Buenos
Aires en la década de 1990. En el texto, el autor articula
conceptualmente el contexto socio histérico en el que se
inscribe el film y la injerencia eclesidstica en las politicas
educativas de la época.

Detengdmonos un momento en estas dltimas ima-
genes: ¢no son esas formaciones de varoncitos de nueve
afios en colegios confesionales, dispuestos a un juramen-
to que los excede, una matriz de la segregacién? ¢Y no es
acaso la apostasia del protagonista un gesto de exclusién
de esa l6gica totalizadora? °

En esta misma linea, hay que contabilizar la gesta
de Jonas, el protagonista de The Giver, huyendo de su
comunidad para salvar la vida de un bebé, o la de Esty,
alejindose de Williamsburg para poner a resguardo su
propio hijo por venir. Es la presencia de lo femenino, lo
neutro, independientemente de que sean damas o caba-
lleros quienes produzcan el acontecimiento.

Finalmente, son las agudezas de la lengua las que nos
ofrecen un conjuro para los modos de la segregacion. Se
dice que Groucho Marx solicitd su ingreso a un exclusi-
vo club de Beverly Hills, pero fue rechazado a causa de
su apellido. Cuando los anfitriones advirtieron de quien
se trataba, intentaron enmendar su error, pero él rechazé
la invitacién con su conocida frase: nunca perteneceria a
un club que admitiera como miembro a alguien como yo.
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2 Ver al respeto la tesis de Florencia Gonzalez Pla, (Des) encuentros entre la Etica del Psicoandlisis y el campo de los Derechos
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Creer en lo otro. Thanatos, eros y anamnesis en The Giver

The Giver | Phillip Noyce | 2014

Diego Fonti®

Universidad Catélica de Cérdoba

Pamela Caceres

Universidad Catélica de Cérdoba

Recibido 2 de julio de 2019; aprobado 19 de febrero de 2020

Resumen

A partir de la novela y el film The Giver, este articulo expone la paradoja y contradicciones que se que dan en el intento de una posicién igualitaria
y pacifista —respuesta cldsica ante las discriminaciones que originan dolor y violencia— por eliminar todo lo que sea fuente de distincién, y por ende
de angustia. Se expone ademds cémo ese movimiento acabé eliminando la creencia en lo otro y al mismo tiempo la memoria de todo lo que habia
causado angustia en el pasado. En segundo lugar, este articulo argumenta que en nombre de la igualdad lograda por la eliminacién de la violencia
nacida de la diferencia, se genera una violencia todavia mis grave. Y que la eliminacién social de la muerte y el deseo, como sefiales de esa memoria y
eventos fundamentales de la experiencia humana, no contribuyeron a subsanar el desgarro sino a instaurar un dafio mds alld del limite. El argumento
sefiala que la produccién de seres humanos neutros, sin culpas pasadas ni angustias futuras, sin diferencias individuales significativas, no conlleva una
vida més libre, fraterna e igualitaria, sino un tipo de violencia intrinseca y desbordada. Finalmente, se indagara la memoria de la diferencia y de la ley,
en tanto rol del otro, como inicio de una apropiacién subjetiva mas completa.

Palabras Clave: igualdad | diferencia | otro | angustia | memoria
To believe in the other. Thanatos, eros and anamnesis in The Giver
Abstract

Based on the novel and the film The Giver, this papers shows the paradox and contradictions born out of the attempt of an egalitarian and pacifist
position — the classical answer to those discriminations that originate suffering and violence — to eliminate everything that is a source of distinction
and therefore of anguish. In the second place, we argue that in the name of an equality achieved by means of eliminating the violence born out of
difference, a worse violence is originated. And that the social elimination of death and desire, as signals of that memory and fundamental events of
human experience, did not contribute to heal that division but instead it set a damage beyond limits. The argument shows that a production of neu-
tral human beings, without past guilt nor future anguish, withouth meaningful individual differences, does not bring about a life that is more free,
fraternal and egalitarian, but an intrinsic and boundless sort of violence. Finally we will explore the memory of differenciation and of the law as role
of the other and as starting point for a more complete subjective appropriation.

Keywords: equality | difference | other | anguish | memory

“La muerte es del dambito de la fe. Ustedes tienen razén en tacién de la critica o por la revision de la propia posicion.
creer que morirdn, eso es lo que les sostiene. Si no lo cre-

¢ ! ' ¢ Sin embargo, es menos frecuente que una obra se afirme
yesen, ¢podrian soportar la vida que tienen?” !

1. Lacan, 13 de Octubre de 1972 sobre los mismos principios y orientaciones que los pro-

pios, llevindoles —sin perder coherencia— hasta el punto

No es infrecuente en la tarea académica abordar po- cuya imagen se desfigura de tal modo que nos enfrenta al
siciones tedricas que total o parcialmente se enfrentan a horror. Es mis que la mera argucia 16gica de la reduccién
las construcciones y enfoques propios. Ciertamente son al absurdo. Es un horror nacido inequivocamente de los
desafios que exigen respuesta, sea por medio de una refu- propios principios y orientaciones que crefamos legitimo
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—incluso un deber— sostener. Este tipo de conmocién es
la que el film de 2014 The Giver (El dador de recuerdos,
de Philip Noyce, basado en la novela homénima de Lois
Lowry) nos provoca a quienes sostenemos una posicién
ética y politicamente igualitaria respecto de los seres hu-
manos. Nos obliga a pensar las premisas mismas de esa
posicién y sus limites. Para este trabajo poco importa la
calidad —o falta de ella— del film, sino otra cosa mas intri-
gante: es forzar el reconocimiento de que nuestra propia
posicién politica y ética contenia en su interior el huevo
de la serpiente.

En este articulo se exponen, en primer lugar, los mo-
tivos por los cuales un argumento igualitario y pacifista
—junto a la necesidad de enfrentar la violencia que hist6-
ricamente los humanos hemos utilizado como respuesta
a la diferencia, al dolor y a la muerte— llevé a aniquilar
todo aquello que era fuente de distincién, y por ende
de angustia. Lo central es que esa aniquilacién significé
también dejar de creer en lo otro. Ademds se muestra
cémo junto con las fuentes de esa angustia se elimind
también toda memoria de las mismas. El argumento que
se articula a partir de esta descripcidn es que en nombre
de la eliminacidn de la violencia nacida de la diferencia y
la alteridad, es decir, en nombre de la igualdad, se generé
una violencia peor. Del mismo modo, la eliminacién de la
muerte y el deseo, asi como las memorias y accesos a esos
dos eventos fundamentales de la experiencia humana, no
contribuyeron a subsanar el desgarro que conllevan sino
a instaurar un dafio mds alld del limite. Ese dafio no solo
incide en las relaciones interhumanas sino que afecta la
propia constitucién de la subjetividad y la angustia que
la acompaiia. Asi fue que la eliminacién de la angustia
que producian las caracteristicas antropoldgicas ontold-
gicamente insuperables de la experiencia humana, tales
como el deseo y la muerte, no produjeron subjetividades
mis libres ni sociedades menos crueles. La produccién
de seres humanos neutros, limpios de culpas pasadas y
angustias futuras, carentes de diferencias y propiedades
individuales significativas, de seres humanos sin las dos
mociones estructurales fundamentales de eros y thana-
tos, en sintesis, no significé una vida més libre, fraterna
ni, en ultima instancia, igualitaria, sino un tipo de violen-
cia intrinseca, tcita y desbordada, y por ende mis dificil
de resistir. Finalmente se indagard el rol de la memoria de
la diferencia y la memoria de la ley, o sea del otro, como
inicio de una posibilidad de apropiacién subjetiva més
completa.
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La utopia, o el lazo dominial acabado

El inicio de The Giver nos ubica en una comunidad
utépica, donde ha sido superada la confrontacién que
Miller (2005) formula entre la sociedad como “lazo do-
minial” y la idea de una sociedad como relacién iguali-
taria. Con el objeto de superar las antiguas condiciones
que generaban violencia entre los humanos, se ha logra-
do una sociedad sin desgarro ni anomalias inesperadas:
control de la natalidad y equilibrio en el nimero de na-
cimiento y muerte de sus habitantes, control del clima,
eliminacidn de todas las caracteristicas personales y so-
ciales que alguna vez portaron el germen del conflicto
(diferencias de color de piel, diferencias econdmicas, dis-
putas por el acceso a bienes o cargos en la sociedad, etc.),
orden y asignacion programada de los roles sociales de
cada persona que ingresa a la adolescencia. También es
una sociedad donde la muerte no estd presente, es invisi-
ble, y se ha logrado por la mitad lo que Nietzsche (1995)
esperaba en el apartado 278 de La gaya ciencia: por fin
los hombres ya no piensan en la muerte; pero tampoco
en la vida. Cuando los “ancianos” que detentan el po-
der determinan que el tiempo de alguien ha llegado, se le
cuenta su vida (en el film de Noyce, se proyectan imége-
nes grabadas de su pasado), y los demds se despiden de
quien serd conducido al “otro lugar”. Incluso se adjudica
un sentido a la mds insignificante y repetitiva de las vi-
das, provocando paradojalmente un sentido generaliza-
do de conformidad con el sentido (Lowry, 1993). Amor
fati consumado. Y a continuacién son “released”, “libe-
rados” (en la versién doblada “rehabilitados™) “al otro
lugar”, Elsewhere (Lowry, 199, p. 47). Lo mismo suce-
de con aquellos bebés que no crecen como es esperable,
con aquellas personas que no se adaptan, y finalmente
también con quienes meramente lo piden porque sienten
que no encajan. Y de pronto ya no estin mds, sin que
nadie sepa cémo sucedié. Esa “liberacién” simplemente
se da, se produce la ausencia sin el rigor de la partida ni
la angustia que la antecede. Asi el numerus clansus de la
comunidad queda siempre estable —teniendo en cuenta
que quienes cumplieron con el ciclo etario son despe-
didos hacia otro lugar— y saludable en tanto los sujetos
anémalos también son despedidos.

Por ninguna parte aparecen los umbrales y limites de
la vida. Ninguna carga violenta rompe su armonia. Del
mismo modo, el uso de drogas que anulan la libido desde
la adolescencia impide que emerjan los conflictos naci-
dos del deseo erético. No estd lo que pone en riesgo la
vida, pero tampoco lo que la erotiza y la carga de deseo.
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En sintesis, una sociedad pacificada, donde la utopia ya
no es un futuro que permanece futuro sino un presente
consumado.

La imposicién de una igualdad no sélo se ha concreta-
do, sino que incluso ha borrado el origen de la diferencia.
Aquello que Heidegger (1990) encontraba como inicio de
la metafisica, y por ende de la tarea actual del pensar, o sea
la nocién originaria de diferencia (para Heidegger entre el
ser y los entes), habia logrado aqui su acabamiento social:
la diferencia quedaba elidida y olvidada por una técnica
social. Segin Heidegger la esencia de la técnica no es algo
técnico, sino un modo de darse el ser en nuestra época,
que se caracteriza por poner a los entes a disposicion, con
un pensamiento calculador anticipante. Es una represen-
tacién de la totalidad del mundo como mundo técnico,
como cosa exclusiva del ser humano: los entes —incluido
el ser humano mismo- vienen a nosotros en la forma de
su planificacién y cilculo (Heidegger, 1990). Lo notable
en el mundo que Lowry describe, es que no sélo se cal-
cula el futuro sino también el pasado: el riesgo de que re-
aparezca el mundo de diferencias y la violencia que le es
propia queda conjurado por una economia del olvido. El
olvido es programado, nada debe remitir a aquel mundo
de diferencias, ni la musica, ni los colores del mundo, ni
mucho menos los hechos que irrumpieron y generaron
los sentimientos mas conmovedores: dolor, amor, odio,
el sufrimiento por el hambre o el clima, etc. Las guerras,
las crueldades, las discriminaciones, no sélo ya no existen,
sino que se administra su amnesia. Pero ademds, quienes
organizaron ese mundo utépico de planificacién y cil-
culo en pos de la igualdad atendieron a una caracteristica
antropoldgica que resiste a toda programacién, porque
excede o antecede a cualquier constructivismo, es decir,
sabfan que lo otro reprimido permanece latente y puede
reaparecer de modo ominoso en lo cotidiano, unheimlich.
Por eso también instituyeron un antidoto funcional en la
sociedad: el rol del dador de recuerdos.

Una vez al afio se realiza en la comunidad utdpica una
asamblea que retine a todos sus miembros: en la “cere-
monia de los 12 afos” (Lowry, 1993, p. 14) se asigna de
por vida a cada joven miembro su tarea social. Del mis-
mo modo que mds adelante se asignan a los adultos sus
nucleos familiares: las parejas y —eventualmente— los hi-
jos asignados a cada pareja, reproducidos previamente de
modo artificial, y gestados por “portadoras”. Asi quedan
estables las funciones sociales “privadas” y “publicas”.
La pacificacién igualitaria ha sido consumada.

Pero esa economia de un presente igualitario y de un
olvido planificado requiere un anticuerpo. Porque la di-
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ferencia y la violencia que acarrea resiste todo intento
de eliminacidn; porque nos es constitutiva. Por eso esa
sociedad inventa un rol social inico, exento del resto de
las obligaciones, separado del resto: el dador de recuer-
dos. Lo que hace es recordar todo el mal, sentir en su
cuerpo todo el dolor y el placer vividos en la historia de
la humanidad, y sus violencias. El dador de recuerdos
ve colores, escucha musica, sufre todas las conmociones
posibles que los humanos hemos conocido. Posiblemen-
te siente amor y angustia. Pero su trabajo es mantener el
sistema, y por eso cada vez que la comunidad pone en
cuestién el orden légico y sin diferencias imperante, les
recuerda que hay algo ominoso y terrible que sucedié
alguna vez, que ellos no pueden recordar ni nombrar,
pero que debe ser evitado. El sistema provee de goce en
la comodidad, evita que surjan sujetos en la conmocién
de la violencia, y al mismo tiempo evita ver sus propios
dafios estructurales. 2

Durante su ceremonia de doce afios, el joven Jonas
queda sin rol asignado. Luego, fuera de la mirada publi-
ca, se lo convoca como dador de recuerdos. Empieza su
entrenamiento con el dador anciano y comienza a reco-
nocer el sentido de algunos destellos que habia tenido:
colores, mociones interiores que ¢l mismo sostiene al
dejar de tomar las pastillas que controlaban su libido, y
finalmente tiene la visién de su propio padre —un cui-
dador de bebés— administrando una inyeccién letal a un
bebé que no tenia las condiciones de salud esperadas.
Asi comprende el sentido de la “liberacién” en la co-
munidad perfecta, y qué significa ser enviado al otro
lugar. También el dador de recuerdos le permite enten-
der por qué su nombramiento no habia sido en publico.
Es que al aproximarse al final del tiempo que le estaba
previsto al anciano dador, los administradores de la so-
ciedad perfecta ya habian designado una reemplazante
en una asignacion anterior en publico. Pero ella sintié
demasiada angustia ante la carga del pasado y ante el
presente utdpico acabado. Durante su entrenamiento
vio, entre otras cosas, el tipo de carga que significaba
esa sociedad pacificada: la relativizacion de las vidas
personales respecto del cumplimiento de un estado de
goce y comodidad, la creencia en el estado de cosas pre-
sente sin sujetos ni decisiones relevantes por hacer. Por
eso ella pidi6 ser “liberada”. Y como los administrado-
res no podian permitirse nuevamente una designacién
publica que fracasase, no designaron a Jonas en publico,
y de hecho hicieron que la regla que permitia a todo
ciudadano solicitar ser “liberado” ya no aplicara a los
dadores de recuerdos.
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La violencia ... o la violencia peor

Jonas comienza a comprender la carga de violencia
oculta que su sociedad utépica implica. Comprende que
la sociedad ha domado las anomalias mediante la elimina-
cién no sélo de las mociones basicas de angustia y deseo,
sino que habia pasado al acto en la eliminacién concreta
delos cuerpos. Ahora, animado por la memoria, comien-
za una resistencia contra ese orden total, como por ejem-
plo buscando liberar al bebé destinado a ser “liberado”
por sus dificultades de crecimiento. Asi, Jonas mismo se
vuelve la anomalia que el cuerpo social utépico realizado
quiere eliminar. Estos eventos nos muestran algo que va
mads alld de entender que la tecnociencia moderna puso
fuera de juego las experiencias de muerte y eros, al tiem-
po que buscd reducir el traumatismo que implica el otro.
Lo que en el fondo sucedid es que se renuncié a ver lo
“monstruoso” siempre presente en el otro, y la violencia
que acecha, para negarle todo poder y someterle a una
programacién “normalizada”, donde el otro finalmente
es un calco de uno mismo. Paradojalmente, la negacién
de la violencia incurria en su absolutizacién, porque ya
no hay diferencia entre violencias. La pacificacién edul-
corada y sin atributos, que niega toda violencia, termina
sin distinguir entre sociedad existente y violencia, entre
violencia y violencia.

Conviene confrontar esa “normalizacién” con los
anilisis sobre el “préjimo” de Zizek, que rompen no
s6lo con la idea humanista del vinculo con otro, sino
también con la larga tradicién del otro como alter ego.
Esa idea todavia estd presente en alguna interpretacion
posible del préjimo que es heredera del judeo cristianis-
mo y se escucha, por ejemplo, en Rosenzweig y Levinas:
“él es como ti”. Al revés, Zizek afirma que esa tradicién
judia y cristiana porta consigo un valioso “in-humanis-
mo”, necesario para esta época de la “muerte del sujeto”
y del vinculo entre capitalismo y modos de reconoci-
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miento liberales marcados por el goce como mandato y
por regulaciones, pero que no quiere pagar el precio ni
admitir el tipo de violencia que signa todo encuentro con
otro, y que por tanto no dan lugar a verdaderas decisio-
nes éticas (Zizek 2009b, 169ss). Lo paradojal es que esa
experiencia del otro, que tiene una estructura de corte
religioso, es segiin Zizek lo que todavia da un acceso a
lo “real” en la experiencia de la alteridad: no se trata de
una representacion imaginaria del otro como otro yo, ni
de una instauracién simbdlica de la ley, sino del abismo
brutal de lo real, que se sostiene ante otro.

Nuestra época logré prescindir del origen vertical y
“carismdtico” —en términos weberianos— de la ley, in-
tentando también normalizar mediante la razén nues-
tros impulsos (ZiZek, 2001a). Pero la nocién fuerte de
prohibicién ante y desde el otro manifiesta dos érdenes:
el orden simbdlico de la ley y el orden traumadtico de la
alteridad. Segun Zizek, es en el Moisés que Freud ve el
doble vinculo entre la igualdad legal universal y el orden
excepcional de su inicio con las dos figuras del padre.
Lo decisivo es que hay un encuentro traumatico que im-
pide reducirlo todo al historicismo y a los acuerdos ra-
cionales en pos de ciertas equiparaciones. Las posiciones
que niegan, racionalizan o pretenden superar el trauma,
derivan finalmente en un goce sin limites ni sujetos. El
goce que prefiere evitar los obsticulos que significarian
su limite y su necesidad de responder de alguna mane-
ra ante el limite. Aparece una subordinacién més cruel
que la del reconocimiento del otro-fuente-de-violencia,
que dominard toda la relacién con el mundo y los demds,
porque al rechazar esa excepcion fundante de lo prohi-
bido 0 demandado por otro, se priva de toda posibilidad
de realidad (ZiZek, 2005). En términos de Derrida: o es la
violencia (del otro y de la ley), 0 es “lo peor”. De alli que
sea necesario admitir ese caricter traumdtico del otro,
que segtin Zizek pasa desapercibido en autores como
Levinas, para entender por qué lo que “lo que se resiste a
la universalidad es la dimensién propiamente inhumana
del préjimo”, y por ende encontrarse a uno mismo en
el otro es violento y traumadtico ya que “me hace sentir
directamente la distancia entre lo que soy como ser de-
terminado y la insondable X que hay en mi y que causa
el amor” (Zizek, 2009, p. 73). Caso contrario se acaba
en lo peor de la sociedad “pacificada” pero sumida en la
violencia peor: sin sujetos, sin otro, sin decisiones. Una
sociedad “normalizada”.

Esta sociedad “normalizada” corre el mismo riesgo
que Derrida (2003b) encuentra en las expresiones sobre
el “perdén” como medio para restablecer una normali-
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dad: alli hay algo que no es perdén ni responde a su con-
cepto. Lo mismo con la violencia: cada vez que ella se
utiliza como mecanismo en vistas de un fin, corre el ries-
go de volverse la violencia “peor”, aquella capaz de ser
como una enfermedad autoinmune que acaba suicidando
al cuerpo personal y social. Es la violencia “justificable”.
Por supuesto que este riesgo no es evitable: la violen-
cia peor sucede cuando el otro —y uno mismo- queda
totalmente apropiado a un determinado fin, totalmente
cerrado sobre si mismo. Pero aunque la violencia no sea
evitable, si parece posible deconstruir su origen, y ver su
estructura a partir del vinculo con la alteridad, evitando
asi la violencia peor. Ese paso podria darse rompiendo
el vinculo “justificable” con la violencia, desnudando las
decisiones arbitrarias, mostrando su origen en un vincu-
lo con lo otro.

Derrida vuelve sobre este andlisis al estudiar la “re-
ligién” como re-ligar y re-leer. Ahi ve la doble posibi-
lidad de cerrarse sobre si y abrirse a lo otro (Derrida,
2003b). Asi como Derrida busca definir el vinculo es-
tructural en lo religioso previo a toda relacién concreta
con un Dios, del mismo modo hay que pensar lo que
estructuralmente define a la violencia, previo a las for-
mas y posibilidades concretas. Pensar en la violencia
como lo que debe acompaiiar a la justicia para su con-
crecién muestra todos los dilemas del caso: la necesidad
en la justicia de una decisién finalmente arbitraria, el
problema del célculo entre cosas no equiparables, etc.
En definitiva, la justicia permanece algo siempre insa-
tisfecho, y creer que una determinada configuracién
cerré definitivamente el abismo es dejar de creer en lo
otro y abrir paso a la violencia peor. Esto no significa
abogar por el anarquismo o la negacién de las institu-
ciones, sino remitir al hueco que las funda y que nin-
guna sutura logra cerrar totalmente sin evitar, con esa
certidumbre de si, una violencia peor. Siempre resta lo
indecidible, aun cuando haya que decidir.

El otro implica siempre una violencia porque recla-
ma y busca imponerse. Sea el reclamo adecuado, sea una
imposicién inaceptable, siempre es un gesto de fuerza.
Reconocerlo y saber esta estructura permite también
reconocer los posibles derivados inaceptables: “solo la
posibilidad infinita de lo peor y del perjurio es la que
puede admitir la posibilidad del Bien, de la veracidad
y de la fe jurada. Esta posibilidad permanece infinita,
pero como la posibilidad misma de una finitud autoin-
mune” * (Derrida, 2003a, p. 211). La justicia debe saber
que puede volverse contra si misma, al negar al otro de
modo autoinmunitario. Para evitar el suicidio peor ha
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de hacerse lugar a las violencias del otro, por ejemplo
a sus exigencias de no matarle y no dejarle solo en su
mortalidad. * En Voyous Derrida (2003a) piensa en eso
incondicional que estd mds alld de la nocién de sobe-
ranfa, y le denomina “incondicional imposible” en Es-
tados de animo del psicoandlisis: el don, la justicia, la
hospitalidad, en fin, aquello que llamamos ética en un
sentido radical. Aquello que nos abre a responder al
otro.

Los Otros-monstruos que acechan: el amor, la
muerte, el préjimo

En The Giver la igualdad no condujo a una mayor
justicia, asi como las técnicas empleadas para evitar que
lo monstruoso en otro emerja sélo condujeron a una con-
figuracion social, en la que ya no hay separacién entre lo
monstruoso y la cruel buena conciencia vigente. Es el ul-
timo eco del proceso que inicia con las diversas discipli-
nas de la modernidad, que nacen como un modo expre-
so de limitar la violencia. Ellas habfan desmembrado la
experiencia humana en diversas epistemes, y encuentran
en todas ellas el miedo a la violencia y a la muerte como
motor de accién. Hobbes es el ejemplo mas acabado de
este movimiento. Pero esa separacién del ser humano en
disciplinas y jurisdicciones finalmente acaba por poner
fuera de juego a la muerte como experiencia subjetiva.
Para prevenir la muerte ponen a la muerte fuera de juego.
En su obra sobre Certeau, Mendiola analiza las simili-
tudes estructurales de éste con Foucault, y luego resalta
una gran diferencia: para el primero la muerte no llega
de afuera, como una irrupcién que rompe los 6rdenes,
como sucede con Foucault, sino que ya estd presente en
el orden mismo. Para Certeau “El acto de creer es estar
poseido por la muerte” (Mendiola, 2014, p. 52), porque
lo inconmensurable no viene de afuera sino al interior
de una taxonomia incluso cuando ésta todavia funciona.
Creer significa recordar y aceptar lo que fue forcluido en
las epistemes.

Ambos, Certeau y Foucault, hacen un diagndstico
paralelo sobre la modernidad y sus epistemes: las cien-
cias “humanas” surgen después del limite de la episte-
mologia cldsica del s. XVII, basada en la representacion,
cilculo y matematizacion del conocimiento, pero en las
que no estaba “el hombre”. En cambio, a partir del fi-
nal del s. XVIII y el XIX la finitud humana pasa a ser
la analitica que estructura los conocimientos y reconoce
los propios limites de ella misma como representacion.
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Este analisis, continia Mendiola, lleva en su interior lo
innombrable: la experiencia de la finitud y la muerte, que
ya los misticos del s. XVI y XVII vefan como el lugar
de resistencia a los discursos que habfan seccionado al
ser humano en distintas jurisdicciones (Certeau, 1993).
De alli la importancia que Certeau otorga al creer en lo
otro: creer en la alteridad de la muerte, por ejemplo, per-
mite reconfigurar cierta subjetividad que habia quedado
fragmentada en los discursos y técnicas modernas. Bus-
car aquello que al mismo tiempo fragmenta los saberes
pero unifica la experiencia humana fragmentada significa
hacer la “experiencia del limite”, del lugar desde donde
se ve: el cuerpo con su apertura al deseo y su sentido
de finitud. Entonces no es casual que segtin Certeau psi-
coanilisis y mistica compartan la bisqueda imposible de
nombrar eso que quedé fuera de las ciencias modernas
y su fragmentacion de la experiencia humana: muerte y
deseo. Su “objeto” escapa del dmbito de los objetos cien-
tificos, porque es una falla, una ausencia. Y la creencia en
esa alteridad es mucho mds que un acto concreto de fe,
como el vinculado a las religiones particulares. Es produ-
cir una diferencia, reconocer la alteridad que se impone
en ella, y hacer un contrato con ella (Mendiola, 2014).
Por eso se entiende que los rituales que se ven en el film y
en el libro de Lowry son sustitutos de esa produccién de
diferencia, porque reemplazan la violencia de la diferen-
cia por repeticiones controladas —como sucede en tantas
liturgias— para evitar la angustia del duelo y el impulso
del erotismo. Pero asi se instala una violencia peor, que
en su “humanismo” por el otro concluye en la inhuma-
nidad estructural.

Si el rito tradicionalmente era el dmbito de religacién
con lo otro y manifestacién de la creencia en lo otro,
en The Giver el rito se vuelve fin en si precisamente para
prevenir la creencia en lo otro y para certificar la condi-
cién presente, que ya no requiere creencias sino de sim-
ples constataciones. Por un lado, el lenguaje ritualizado
es la expresion mds plena del control sobre el lenguaje,
la exactitud en la expresién que no da lugar a ambigiie-
dades ni malentendidos. El rito “The evening telling of
feelings” (Lowry, 1993, p. 4) exige de los miembros de
la familia una precisién quirtrgica para nombrar lo que
han sentido. Ese nombrar no sélo sirve para que se con-
trolen los sentimientos —y eventualmente el poder actie
sobre ellos— sino que ademds lleva a desactivar la mocién
interna. Pero también el rito expone en publico lo priva-
do, como sucede en el ritual matutino de contar los sue-
fios (Lowry, 1993). Las palabras deben representar con
exactitud los estados de dnimo.
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Los estados de dnimo o el temple animico han sido

desde Heidegger —aunque ya en Hegel- un punto de par-
tida insoslayable para la filosoffa. Se trata de un modo
casi musical de afinar en un tono determinado al modo
de ser del hombre, que marca de una determinada ma-
nera toda otra experiencia suya (Heidegger, 1997). Esta
determinacién no es una decisidn subjetiva, sino que nace
de la interrelacién que determina la existencia, el ser en
el mundo. No se trata aqui de elaborar una lista acabada
de esos estados de dnimo, sino que sirve para mencionar
c6mo esta idea toma cuerpo en un discipulo de Heideg-
ger, Otto Bollnow, para mostrar una tension: ante el es-
tado de angustia y embriaguez como estados de dnimo
fundamentales y en tensién, Bollnow ofrece durante el
“milagro alemdn” de fines de los 50 un anilisis de la Ge-
borgenbeit, o el sentimiento de seguridad. Esa especie de
“fe en el ser”, marcada por la confianza epocal optimista
en un pafs en reconstruccién, como el sentimiento que
supera la desproteccién que la angustia hace sentir, fue
criticada duramente por Adorno (2005) junto a toda la
jerga de “autenticidad” heideggeriana. Ese conformismo
y relacién positiva con el ser goza —en lo que Adorno ve
una estructura tomada de cierta fe religiosa— de un mundo
en dltima instancia “sano”, que por ende genera la “beati-
tud” en esa proteccién segura. Adorno llama “jerga” a un
tipo de lenguaje que no combina los significantes sabien-
do de su limitacién y de su mutuo conflicto, lo que per-
mitirfa su uso critico, sino que se busca una entificacién
cuasi sagrada en busca de ciertos efectos, como la funcién
ideoldgica —potente y comoda— que oculta el vacio.
Poner en un lenguaje definido los estados de dnimo
y someterlos a una ideologia del dominio y la seguri-
dad, conllevé eliminar precisamente el estado de dnimo
mismo. Como en las exigencias de expresion adecuada
en The Giver, la excesiva preocupacion por el uso de-
finido del lenguaje, por ¢j. en su capacidad de nombrar
de modo certero una emocién, sirven menos a la com-
prensién de lo sucedido que a su neutralizacién. De ese
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modo, tanto la “autenticidad” criticada por Adorno a
Heidegger, como los intentos de algunos fildsofos ana-
liticos de fijar contenidos de modo estable, conducen a
obturar el potencial critico del lenguaje y su relacién con
la realidad. Esto nos devuelve a la obra de Lowry y al
film de Noyce: la definicién y claridad en la expresién
acaba quitando las tensiones que los estados de dnimo
permiten, asegurando una proteccidén que evita el con-
tacto con el sentimiento erdtico o la angustia y el duelo.

Anamnesis, ¢corriendo, enmascarando el fin?

Casi al inicio de “La mdquina de ser feliz”, Garcia
nos pone i medias res del problema que nos convoca:
diseflamos una maquina de ser felices para contribuir a
evitar la angustia de recordar el fin. * Es una mdquina
neutral, “no tiene que hacer bien, no tiene que hacer mal,
es inocencia artificial”. La méquina puede ser la sociedad
utépica de Lowry, las diversas versiones de las religiones
descarnadas, las sistematizaciones informiticas o neu-
rocientificas de la vida, todo aquello que evita la vuelta
sobre la propia finitud y lo que genera en nuestra subje-
tividad. Lidiar con la angustia fue el objetivo de muchas
cosmovisiones, incluida una larga tradicion filoséfica
que busca eliminarla y que Rosenzweig (1997) sintetiza
en el idealismo:

Por la muerte, por el miedo a la muerte empieza el
conocimiento del Todo. De derribar la angustia de lo te-
rrenal, de quitarle a la muerte su aguijén venenoso y su
aliento de pestilencia al Hades, se jacta la filosoffa. Todo
lo mortal vive en la angustia de la muerte; cada nuevo
nacimiento aumenta en una las razones de la angustia,
porque aumenta lo mortal. Pare sin cesar el seno de la in-
fatigable Tierra, y todos sus partos son puestos a la mer-
ced de la muerte: todos aguardan con temor y temblor
el dia de su viaje a lo oscuro. Pero la filosofia niega las
angustias de la Tierra. (p. 43)

El miedo lleva al conocimiento, pero ese conocimien-
to tiene a menudo la finalidad de eliminar miedo y an-
gustia, al representar lo que hay como un todo cobijado
bajo el concepto y el conocimiento sub specie aeternita-
tis. En cambio, hay otro tipo de conocimiento que se da
al sostener la angustia. Heidegger entiende que la angus-
tia ante la nada que asoma en el pensamiento de la muer-
te es precisamente lo que nos permite pensar el ser, exis-
tir, proyectar, cuidar. Asi la angustia no es un paralizante
sino un disparador, lo mismo que el deseo. Pero la socie-
dad dominal de la utopia igualitaria pretendié borrar el
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riesgo de esos disparadores mediante su olvido. ¢ Acaso
desenmascarar el fin, y recordar ese inicio, son sélo for-
mas de romper la mdscara de inocencia, o ademds desa-
tan nuevamente la violencia contenida?

En la sociedad perfecta de El dador de recuerdos,
después de la asignacién de un futuro, la gente practica-
mente perdia la conciencia del tiempo (Lowry, 1993). El
proceso de identificacién igualitaria es tan pronunciado
que no hay ya ningtn tipo de separacién diferenciadora
entre la sociedad y sus habitantes, entre una persona y las
demds, entre si mismo y los modos posibles de la tempo-
ralidad. Es que la conciencia del tiempo es esencialmente
algo distinto de la contabilidad cronolégica o de cudntas
veces se repitié lo mismo. Los humanos somos efectiva-
mente tiempo, pero también nos es constitutivo el hueco
que separa nuestra subjetividad de la consumacién tem-
poral, ese vacio donde la identificacién no es total y por
ello podemos producirnos, transformarnos. Al mismo
tiempo, es la conciencia de lo irrepetible en vistas de un
fin que no se puede ya enmascarar, pero también es el
recuerdo de lo que fue y lo que no fue, de lo que serd
y lo que no serd. El tiempo es “tener tiempo” (Levinas,
1995, p. 59), es lo que “estd después” (E. Cabrera), y por
ende no s6lo la angustia de la nada que acecha en el fin,
sino también la tarea de hacer algo consigo en “el tiempo
que queda” (S. Rennella), posiblemente diverso y mds
alld de la mera aceptacidén de lo vigente. El espacio abier-
to y la conciencia del fin introducen una diferencia, que
al mismo tiempo nos es a todos igualmente estructural.
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Por lo tanto, toda busqueda de justicia que atienda a esta
igualdad y diferencia constitutivas tomard en cuenta los
dafios sufridos y los deseos truncos, para convertirse en
testigo de ellos.

La memoria significa un modo de actualizacién que
retiene y resignifica. De allf su rol revolucionario y con-
movedor. Las dos tradiciones mds influyentes en lo que
llamamos occidente han portado su propia carga sobre la
memoria, que puede reconstruirse en las discusiones en-
tre Habermas y Metz. A partir de Benjamin, Metz (2007)
afirma que el mundo griego no permite ver la memoria
del sufrimiento, porque la memoria platénica es la me-
moria de un mundo ideal, eterno, perfecto. En cambio, la
memoria del sufrimiento y la pasidn, de todo aquello que
horroriza la historia, se origina en el mesianismo judio y
cristiano.

La tradicién judia inicia otro modo de comprensién
de la memoria. Es la memoria de los mandamientos, de
la promesa y de los dafios concretos. La propia tradicién
es la dadora —y mandante- universal de recuerdos. Es el
mandato de recordar la ley, de sostener la promesa y de
recordar el futuro y de recordar los sufrimientos vividos
(Yerushalmi, 1982). Ahi se presenta la ley como limite
posible a esa crueldad. El verbo zakar implica pensar lo
sucedido y lo conocido, pero también la fidelidad al re-
cuerdo. Tiene también una especie de direccién, porque
significa recordar a favor de alguien (Thurian, 1965). Y
al recordar, también quien recuerda se lo recuerda a otro.
Todas estas formas de la memoria son una actualizacién
del pasado, con toda su puncién y tensidn para quienes
quieren mantener las formas.

Esa tradicion se escucha hasta nuestro tiempo en vo-
ces como Levinas, Benjamin y Metz. Para Levinas (2009)
la memoria es vinculacién con lo otro, una “relacién
con lo que no se puede” (p. 102), a diferencia de las no-
ciones de proyecto y poder. Es relacién con un pasado
que permanece pasado, que no se dio en un momento
cronoldgicamente situado, ni por tanto se puede re-pre-
sentar (Levinas, 1987; 1995). Continuamente alterada, la
memoria de lo ausente permanece. La vida psiquica, en
tanto memoria, cumple y realiza un comienzo. Invierte,
da vuelta, el tiempo; y al mismo tiempo lo invertido es
un pasado que permanece siempre pasado. En el caso del
otro, la memoria tiene un doble rol. En primera instan-
cia es una memoria fenoménica. Como en el film, llegan
al dador de recuerdos imdgenes y sensaciones de todo
aquello que la humanidad vivid, el estremecimiento de
la caricia y el dolor del latigo, los colores de las flores y
el sufrimiento de la guerra. Esos sufrimientos y place-
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res concretos traidos a la memoria, sin embargo, reve-
lan algo “anterior”. No cronolégicamente anterior sino
ontolégicamente anterior. El encuentro con lo otro no
se da en un momento fijable en el tiempo, por méds que
haya circunstancias particulares que elicitan la memoria
del encuentro.

Habermas reconoce estos aportes pero afirma que ya
la memoria griega en el marco del logos filoséfico -la
memoria en Platén— y su reconfiguracién lingtifstica y
comunicativa contemporanea busca un tipo de relacién
intersubjetiva integra de libertad, autonomia y respeto
mutuo. Para él la memoria judeo-cristiana de la univer-
salidad de la fraternidad y de la libertad ha sido un gran
aporte al fusionarse con la tradicién griega (Habermas,
2001). Ademis, la memoria funciona como mandato o
postulado de una incondicionalidad que motiva y orien-
ta a la critica (Habermas, 2001). Habermas ve los aportes
de integrantes de la primera Escuela de Frankfurt, como
Benjamin y Horkheimer y una influencia judia: el ser
humano es responsable por el mundo, pero al mismo
tiempo sostiene un universalismo ético. Ambos aspectos
deben recordar y actuar en funcién de una memoria con-
creta: “la injusticia ya sucedida y a todas luces irreversi-
ble”, y el motivo es que hay una:

solidaridad entre los nacidos después y los que les
han precedido, una solidaridad con todos los que por la
mano del hombre han sido heridos alguna vez en su in-
tegridad corporal o personal; y que esa solidaridad sélo
puede testimoniarse y generarse por la memoria. (Ha-
bermas, 1993, p. 26)

Mis alld de sus tensiones y crisis, la tradicidn critica
de raigambre griega y el recuerdo del sufrimiento, del
deber hacia otro y de la promesa, de origen hebreo, in-
dican la distancia critica del presente respecto del futuro
“realizado”. Esa distancia no se conoce en The Giver,
aunque si se ve alli el rol disruptor de la memoria que
desdice al presente de su satisfaccion y revela su violen-
cia oculta. Con palabras de Rosenzweig (1997), “ningu-
na intervencién en el mundo es sinénimo de o idéntica
al “Reino”, a la concrecidn utdpica de la sociedad justa,
sino que el “reino” siempre es futuro” (p. 406). Esto es
un antidoto para cualquier afirmacién de realizacién ple-
nay no corregible. Al mismo tiempo implica una memo-
ria de la necesaria transformacién del mundo a la luz de
otra memoria, del sufrimiento histérico. Es lo que Metz
(2007) denomina “cultura anamnética” (p. 52), que re-
cuerda el sufrimiento injusto e identifica en cada singula-
ridad sufriente un mandato universal. En el caso de Metz
es el contenido de la tradicién biblica, pero que puede
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extrapolarse a otras comprensiones del mundo, en tanto
el sufrimiento y la demanda de liberacién son una fuer-
za que rompe todo “apatismo” y ataraxia griega (Molt-
mann, 1975). La memoria es asi el gran “lugar” desde
donde juzgar la historia y las instituciones.

Conclusién: Acerca de creer en lo otro

El problema de lo otro y la creencia en lo otro mani-
fiestan asi su tension en The Giver: por un lado, esa so-
ciedad utdpica no “cree” en eros y thanatos, porque toda
experiencia que podria llevar a su manifestacién ha sido
ocluida. Pero eso no significé la eliminacién de la creen-
cia sino la construccién de una afirmacién sin fisuras de
lo que hay, el reemplazo idolétrico de la complejidad y
la tensidn por la afirmacidn inocente y peligrosa de una
manifestacion pacificada como totalidad de las experien-
cias posibles. Los conflictos y tensiones que genera la
busqueda siempre inacabada de la igualdad y la justicia
fueron reemplazados por la instauracién de un régimen
simétrico y sin cualidades diferenciales.
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' “Lamort est du domaine de la foi. Vous avez bien raison de croire que vous allez mourir bien siir; ¢a vous soutient. Si vous n’y

croyez pas, est-ce que vous pourriez supporter la vie que vous avez?” (T. de los A.)

2 De todos modos, el chiste morboso cumple su funcién develadora de la verdad que se quiere ocultar: en la obra se narran pe-

quefios momentos de ironfa en los que alguien comete un error y los demds nifios en forma de juego dicen que serd “liberado” “al
otro lado”.

3 “Seule la possibilité infinie du pire et du parjure peut accorder la possibilité du Bien, de la véracité et de la foi jurée. Cette pos-

sibilité reste infinie mais comme la possibilité méme d’une finitude auto-immunitaire” (T. de los A.)

*  Este no es el lugar para una exégesis detallada de la nocién de raiz levinasiana de relacién con el rostro y la “no violencia” (o

violencia) de la misma. Si cabe acotar que el rostro estd lejos de ser en Levinas una aparicién de buenos modales que solicita entrar
a una comunidad comunicativa simétrica, sino més bien —y en progresiva escalada en la obra levinasiana— la irrupcién de una figura
indeseable y demandante de sus necesidades bésicas, ante todo no morir, ni por la muerte causada por otro ni por las carencias tam-
bién causadas por otros. Por lo tanto si bien es cierto que hay una visién del préjimo que “es como ti”, y del rostro como relacién

de paz, también estd incluida una nocién del traumatismo y del deseo de lo no deseable.
*  Las alusiones a musicos —Garcia, Cabrera, Rennella— en este trabajo se remiten a conceptos de sus obras y no se consignan en

las referencias.
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Resumen

A partir del andlisis de dos series televisivas del mainstream global, dirigimos nuestra mirada hacia el modo en que los productos culturales masivos
ponen en circulacién valores y creencias vinculados con el conocimiento, la ciencia y la tecnologia. Al establecer puntos de comparacién entre la
primera temporada de la serie Westworld (2016) y la primera temporada de E/ cuento de la criada (2017), cuyas tramas abordan los terrenos de la
ciencia ficcién y la distopia, se ponen en evidencia aspectos que trazan similitudes entre los androides, las criadas y la realidad (cada vez mds) ilusoria
que habitamos, donde los sectores dominantes ponen en funcionamiento ciertas estrategias de control social basadas en la distribucién desigual del
conocimiento y la tecnologia. La propuesta inicial es similar: en ambas series la premisa es la recreacién artificial de un mundo analégico aparente-
mente despojado de las tecnologias de avanzada. El fragil éxito de esos mundos creados depende de que las huellas de su fabricacién sean borradas:
los seres que habitan alli estin forzados a olvidar sus identidades previas. Sugerimos que en ambos casos el plan fracasa cuando los individuos que
forman parte de los sectores oprimidos logran restituir la memoria y se reapropian de la prerrogativa del conocimiento. Abordaremos este estudio
comparativo a través de herramientas teéricas y metodolégicas provenientes de la antropologfa, los Estudios Sociales de la Ciencia y la Tecnologia
(ESCyT) y la teoria literaria.

Palabras Clave: ciencia y tecnologia | conocimiento | control social | memoria | television | ficcién
The Wrath of God: knowledge, technology and social control in two contemporary TV series
Abstract

Based on the study of two contemporary mainstream TV series, we aim to analyze how massive cultural products showcase values and beliefs related
to knowledge, science and technology. Through the comparative study between the first season of the TV series Westworld (2016) and the first season
of The Handmaid’s Tale (2017), which explore dystopia and science fiction, it is possible to draw similarities amongst the android’s, the handmaid’s
and our own —each time more- illusory realities, in which the dominant segments employ certain strategies based on the unequal distribution of
knowledge and technology. The initial proposal is very similar: in both series, it is sought to recreate an artificial analogue world that apparently
lacks high technologies. The fragile success of these artificial worlds depends on the fact that their manufacturing footprints are erased: the beings
that inhabit these places are forced to forget their previous identities. We suggest that in both series the alternative worlds fail in the end because the
oppressed segments manage to recover their memory and to regain the prerogative of knowledge. We put into practice, in this comparative study,
theoretical and methodological tools from Anthropology, Social Science & Technology Studies (SSTS) and Literary Studies.

Keywords: Science and technology | knowledge | social control | memory | television | fiction

[el hombre] tiene el poder de crear otras naturalezas, otros de conocimientos y artefactos se ha desarrollado bajo
cursos, otros drdenes a través de su inteligencia [...] el hom-

bre al final podria hacerse a si mismo Dios en la tierra. . .
Giordano Bruno, 1584 (En Diaz Cruz, 2009, p. 34) control de la naturaleza. La tecnologia occidental se va a

desarrollar bajo ese modelo de control que serd la mate-

cliusulas y creencias rigidas y precisas, cuya clave es el

ria prima del paradigma de conocimiento e intervencién
La modernidad inaugura una forma de entender el sobre el mundo y los cuerpos desde los siglos XVIII y
conocimiento, la sociedad y la naturaleza. La produccién XIX en adelante. Ciertas lineas de investigacion dentro
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de los Estudios de Ciencia, Tecnologia y Sociedad pro-
ponen analizar las formas en que se ponen en circulacién
ideas y perspectivas que interactian con las modalidades
en que los sujetos conocen, valoran e interpretan la cien-
cia y la tecnologia desde los productos culturales masi-
vos (obras literarias, cine, televisién).

Esta contribucién propone abordar los mitos de
origen de la ciencia y la tecnologia, la produccién de
Cyborgs y la frontera naturaleza-artificio a través de
producciones de las industrias culturales, en este caso,
la primera temporada de dos series televisivas estadouni-
denses: El cuento de la criada (Miller, 2017) —basada en
la novela homénima de la escritora canadiense Margaret
Atwood (1985)— y Wesrworld (Nolan, 2016). All{ anali-
zaremos las formas en que el poder disefia y produce una
ingenieria de humanos y no-humanos y c6mo, a pesar de
ello, en los intersticios de la memoria emerge una forma
de identidad y de accidn colectiva insurgentes. Otras li-
neas a explorar son las relaciones de género y filiacién y
los sentidos y usos del conocimiento y la tecnologfa.

El cuento de la criada ha recibido gran atencién por
parte de la critica, sobre todo debido a su origen literario
y su inscripcion en el género distépico. Las narrativas
distdpicas se caracterizan por ejercer una critica hacia
gobiernos tirdnicos y esta no ha sido la excepcién. Hea-
ther Hendershot (2018) sostiene que la serie estrenada
en 2017 puede ser leida como una respuesta alegérica
a la administracién de Donald Trump como presidente
de los Estados Unidos. Segtin la autora, la serie se nie-
ga a aceptar el nuevo orden politico y apunta a la fuer-
za de la resistencia colectiva. El texto de Holly Willson
Holladay y Chandler L. Classen (2019) vincula la serie
con el género distépico y a la vez con el feminismo, al
sefialar que las distopias criticas feministas son a la vez
analiticas y afectivas, porque no solo critican un cierto
contexto politico sino que ademds trascienden los limites
temporales al vincularse con la ansiedad, el miedo y el
enojo de los grupos marginalizados en cualquier socie-
dad. Gran parte de la bibliografia critica sobre la serie
y el libro original provienen de los estudios de género
y se centran, en gran parte, en la reproduccion (Busby
y Delaney Vun, 2010; Calvi et al., 2020; Neuman, 2006;
Sheldon, 2013). En 2019, la revista Aesthethika dedicé
un ntimero al anélisis de la serie desde una perspectiva
ética (Ormart y Paragis, 2019), para abordar cuestiones
como el mandato social de la maternidad —realizado en la
serie a través de las criadas como gestantes subrogadas—
(Cambra Badii, Paragis y Mastandrea, 2019), la respuesta
de la subjetividad femenina ante un orden patriarcal de
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coercién (Cuello, 2019), las consecuencias o peligros a
los que puede conducir la prictica de la reproduccién
asistida de no contemplarse ciertos parimetros éticos
(Ormart, 2019), entre otros temas. De manera mas re-
ciente, Amy Boyle (2020) ha vinculado la serie con un
movimiento de feminismo transmedia, debido a que la
serie, incluso antes de su estreno, generd protestas con-
tra la legislacion antiabortista llevada a cabo por mujeres
vestidas con los uniformes caracteristicos de la serie, los
cuales se transformaron en un simbolo internacional de
protesta contra la opresion heteropatriarcal.

- Iy

La serie Westworld ha atraido la atencién de diver-
sos campos de estudio. Desde la psicologia, Rory Jeffs
y Gemma Blackwood (2016) abordan la serie a través de
la teoria lacaniana y el concepto de lo Real, mientras que
Ivan Lacko (2017) propone una lectura desde los estudios
de las narrativas post-digitales, donde las tecnologfas di-
gitales son protagonistas pero a la vez comienza a vis-
lumbrarse la nostalgia de lo analégico. También dentro
de la clave tecnolégica, Agnieszka Kiejziewicz (2017) ha
escrito sobre la presencia simultinea de suefios futuris-
tas y tecnofobia en Westworld y, de manera comparada,
en Black Mirror (2011, 2014). Por el lado de los estudios
literarios, el trabajo de Reto Winckler (2017) trabaja con
la metéfora del mundo como teatro y los elementos me-
tateatrales presentes en la serie, que pone en relacién con
obras teatrales de William Shakespeare. Es importante
también destacar la publicacién en el afio 2018 de Wes-
tworld and Philosophy: if you go looking for the truth, get
the whole thing, un volumen editado por James B. South
y Kimberly S. Engels que redne una gran cantidad de
articulos provenientes de la filosofia, el cine, la ciencia, el
activismo, la psicologia y la ética. Alli, encontramos ca-
pitulos que dialogan con el presente ensayo, como el de
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Dan Dinello (2018), donde se describe Westworld como
un mundo de adoctrinamiento programado, vigilancia
omnisciente y policia secreta. Vincula la serie con mo-
mentos histéricos de opresion totalitaria y colonizacidn,
trazando paralelismos con la justificacién del uso de ar-
mas para la revolucidn propuesta por Hannah Arendt y
Frantz Fanon. El articulo de Anthony Petros Spanakos
(2018) también retoma a Fanon, quien sostenia que la
violencia empuiiada por los colonizados —sobre todo si
es colectiva y organizada— es politica, y tiene el propdsi-
to de crear una nueva identidad para los rebeldes. Segiun
Spanakos, quien primero ejerce la violencia del oprimi-
do en Westworld es Dolores cuando empuiia un arma
contra su creador. Esta accién abrird el camino hacia la
organizacién colectiva y la politizacién de los no huma-
nos. Luego, el articulo de Onni Hirvonen (2018) estudia
la transformacién de los androides en personas, pasaje
que sitda en el momento en que ellos obtienen una con-
ciencia independiente de los caprichos de sus programa-
dores. La inclusién de los programadores en el guidn re-
mite a la idea shakespeareana del mundo como teatro; un
juego de espejos que multiplica los interrogantes sobre
la ficcidn y la realidad, el libre albedrio, la memoria y la
conciencia de los protagonistas humanos y no humanos.
Por dltimo, Gloria Salvad6-Corretger y Fran Benavente
(2019) hacen énfasis en los giros narrativos que apelan a
preguntas metafisicas sobre la relacién entre la identidad
y el tiempo, las cuales logran interpelar al espectador en
términos ontoldgicos.

En el presente trabajo, abordaremos ambas series en
conjunto, proponiendo un andlisis comparado y trazan-
do similitudes respecto del rol que ocupa la distribucién
y gestién del conocimiento en relacién con la reproduc-
cién social, la identidad y la memoria. Para ello, pondre-
mos en funcionamiento herramientas de la antropologia,
los estudios sociales de la ciencia y la tecnologia (ESCyT)
y la teoria literaria. Uno de los puntos de inflexién de la
teorfa antropoldgica ha sido la relacién entre biologia y
sociedad o, en otros términos, naturaleza y cultura. La
dicotomia biologia-sociedad permite construir un marco
conceptual para abordar el vinculo intimo entre cuerpo
y persona, interseccién que constituye una de las prin-
cipales trincheras simbdlicas de occidente (Mauss 2006,
Rabinow 1992). La nocién de biopoder (Foucault, 1976,
1977) ayuda a comprender la centralidad de las tecnolo-
gias direccionadas hacia el biocontrol y la reproduccidn,
en términos de intervenciones colectivas e individuales al
mismo tiempo. Como analizaremos, la identidad de los
personajes que habitan las series estd definida en relacién
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con un cuerpo fisico fabricado o vejado por las tecnolo-
gias del biopoder. La antropologia desde sus inicios fue
capaz de abordar la reproduccién social como un proce-
so mds abarcador que la procreacién. Segun Franklin y
Guinzburg, “las culturas son producidas en el momento
en que las personas imaginan y posibilitan la creacién de
la préxima generacién” (1995). En ambas series, la re-
produccién social y la imaginacién de las generaciones
venideras son centrales en el marco de un presente que
se revela opresivo y aprehendido en el pasado (el antiguo
testamento y el imaginario far west de la industria cultu-
ral hollywoodense). Como sugirié Rapp (2000), todos
los problemas vinculados a la reproduccién vinculan lo
individual y lo colectivo, lo tecnoldgico y lo politico, lo
legal y lo ético, dado que este es el espacio biopolitico
por excelencia.

Por otro lado, los estudios sociales de la ciencia y la
tecnologia (ESCyT) proveen una metodologia y un mar-
co tedrico para abordar los intersticios entre lo humano
y lo no humano y para integrar los estudios de género al
analisis de la produccién de conocimiento y artefactos.
La legitimidad de la ciencia y la tecnologia modernas se
desarrollan en el terreno de las certezas y la precision,
donde las categorias ambiguas o impuras son in-mundas.
En Ciencia, cyborgs y mujeres, Donna Haraway (1991)
define a los Cyborgs como un “compuesto de organis-
mo y mdquina. Extrafias criaturas fronterizas que ocu-
pan un lugar desestabilizador en las grandes narrativas
bioldgicas, tecnoldgicas y evolucionistas occidentales”
(p. 62). Los monstruos comparten la frontera inconce-
bible entre naturaleza y artificio, entre vivos y muertos,
entre individuo y especie, habitando en los bordes de
la clasificacién moderna; en palabras de Bruno Latour
(1993): los hibridos son aberrantes. En ese mismo libro,
Haraway analiza c6mo la biologia moderna “construye
teorias sobre el cuerpo y la comunidad como mdquinas
y como mercados capitalistas y patriarcales; la mdquina
para la produccién, el mercado para el intercambio y am-
bos para la reproduccién.” (1991, p.72). Los ESCyT nos
han permitido interpelar las bases de la ciencia moderna
al proveernos de herramientas de andlisis para visibilizar
la dimensién politica de las categorias cientificas y com-
prender los procesos de produccién de conocimientos
e intervenciones tecnoldgicas, situados en su contexto
socio-histérico (Roca, 2010). Estos enfoques nos permi-
ten trabajar en la reconstruccién de las tramas que urden
la red de significados entre tecnologia y sociedad, entre
humanos y no humanos, y cémo habitan, permean e ins-
piran el arte y las narrativas ficcionales contemporéneas.
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En cuanto a los estudios literarios, partiremos de la tesis
de Rosemary Jackson (1981), quien sostiene que las na-
rrativas fantdsticas no escapan de lo real sino que alli este
se recombina e invierte. En las series que analizaremos
asistimos a la construccién de mundos posibles o ima-
ginados que establecen una relacién simbiética o para-
sitaria con lo real. De esta manera, ingresan a la ficcidn,
sefiala Jackson, elementos que subyacen en el reverso de
la cultura, como lo diabdlico, la perversion, la supersti-
cién o el erotismo.

En el plano ficcional, los interrogantes y las fantasias
se corporizan, las sospechas se entrelazan con las para-
noias mds oscuras en funcién del entretenimiento. Lo
mismo sucede con los mitos, en los cuales se organizan
experiencias, temores, inquietudes y certezas que se in-
tentan explicar y/o comprender al tiempo que cumplen la
funcién de cohesionar determinadas versiones de la rea-
lidad y concepciones del hombre y del mundo. Sigmund
Freud y Claude Lévi Strauss entendieron los mitos como
una fuente clave para revelar aspectos profundos del sis-
tema de pensamiento de nuestra cultura; los mitos son
—dice Lévi Strauss— buenos para pensar (1986, p. 131).
Segun los grandes relatos miticos de Occidente, al tiem-
po que el hombre adquiere el dominio de la naturaleza
a partir del conocimiento, este mismo lo conduce a la
desdicha, el dolor y el desamparo. En el relato biblico, la
tentacién y la curiosidad expulsan al hombre del parai-
so. A partir de alli, el hombre deberd trabajar para aten-
der a sus necesidades: el conocimiento se transformari
en la herramienta para sobrevivir. La naturaleza misma
del acto divino de expulsién introduce el tiempo cero del
origen de la sociedad humana, sellado por la dominacién
de la naturaleza. Mientras que la ignorancia y la sumisién
mantenian al hombre en el Edén, la bisqueda de conoci-
miento lo arroja a la incertidumbre de las preguntas sin
respuesta y lo instala en otra naturaleza. En este sentido,
la vida humana es artificial desde el principio.

En ambas series, las cuales se desarrollan en un
cercano futuro Estados Unidos, se ofrece la posibi-
lidad del retorno al Edén, un paraiso precivilizatorio
sin tecnologia. En el caso de Westworld asistimos a un
experimento socioldgico: la trama se desarrolla en un
parque temadtico situado en un lejano oeste donde los
“visitantes”, turistas adinerados y ociosos, juegan a
convertirse en cowboys al estilo hollywoodense. ! En
esta puesta en escena, interactdan con “anfitriones”, an-
droides a los cuales pueden violar, torturar y matar sin
consecuencias. Al finalizar el dia, los androides —quie-
nes estdn configurados para no agredir a los humanos
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y cuyas armas son ficticias o de juguete— son llevados
a una suerte de laboratorio-fibrica donde sus cuerpos
son reparados fisicamente y sus memorias, borradas,
para volver al parque al otro dia y atravesar las mismas
vejaciones. Los millonarios que visitan el parque —en
su mayoria, hombres— disfrutan de placeres mundanos,
en un espacio que abunda en prostibulos, alcohol, tiro-
teos y enfrentamientos cuerpo a cuerpo. Esta busque-
da encuentra su tradicién en el imaginario romdantico
descripto por Mark Coeckelbergh (2017), quien sefiala
que el cowboy norteamericano debe liberarse del Vie-
jo Mundo a través de la bisqueda del nuevo y salva-
je mundo alejado de la civilizacién: “He is a romantic
hero located outside society, wandering and leading a
rather solitary life, rejecting social norms” (138). 2

Por el contrario, en El cuento de la criada el —apa-

rente— respeto de las reglas inspiradas en la moral pu-
ritana constituye el valor central de esta sociedad. Lue-
go de una amenaza terrorista y en medio de una crisis
ambiental, uno de cuyos sintomas es una severa dismi-
nucién de la fertilidad, una secta religiosa ha tomado
el poder y ha restringido el uso de las tecnologias. Sus
prohibiciones no alcanzan solo el dmbito de lo cientifi-
coy lo tecnoldgico, que analizaremos més adelante, sino
que se extreman: la ingenieria social desplegada en este
Estados Unidos distépico —que ya no se dice en plural,
pues los estados han sido eliminados, sino en singular:
Gilead— dispone que las mujeres fértiles sean recluta-
das como “criadas” de las familias de la clase dirigente
para darles descendencia. En tanto la intervencidn tec-
noldgica de los cuerpos estd prohibida, el problema de
la esterilidad no es atendido a través de inseminacién
artificial, fertilizacién in vitro, subrogacion de vientres
(que implica una relacién contractual) * u otras técni-
cas exploradas por la ciencia o imaginadas por la cien-
cia ficcion. El modo en que ellas son embarazadas es a
través de relaciones sexuales que se llevan a cabo en el
marco de una “ceremonia” que reproduce el pasaje del
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Génesis en que Rachel y Jacob, al no poder tener hijos
bioldgicos, los tienen a través de su criada Bilah. Asi
como la gestacién se produce sin intervenciones cienti-
fico-tecnoldgicas, tampoco el embarazo (cuyo cuidado
estd a cargo de las “tias”) ni el parto estin medicaliza-
dos (pariras con dolor): las mujeres dan a luz en casas,
entre mujeres, sin anestesia y los recién nacidos no son
sometidos a andlisis genéticos o clinicos.

En ambos casos, estas dos formas de imaginar el
Edén son producidas de manera artificial. En El cuento
de la criada, la secta religiosa que domina Gilead pone en
funcionamiento una politica totalitaria y regresiva que
busca recrear una sociedad biblica en un sentido literal
y dogmadtico, donde los individuos son entrenados para
reproducir una parte del guién de los evangelios y cual-
quier desviacién del rol asignado es castigada de forma
brutal, lo cual es mostrado en escenas con un alto nivel
de violencia fisica. Esta decisién apunta a evitar la elipsis
y mostrar todo el horror: traslada el temor del terreno
de lo imaginado por el ptblico al de lo real y efectivo.
Algunas de estas acciones de violencia explicita son rea-
lizados de manera colectiva y ritualizada. En Westworld,
la invencién de Arnold Weber y del Dr. Robert Ford —
con las innovaciones y actualizaciones que realizan este
ultimo y Bernard Lowe— permite la creacién de androi-
des que guardan una similitud escalofriante con los se-
res humanos. Estos androides actdan por orden de sus
creadores y managers dentro de tramas guionadas que
se desarrollan en un espacio que pareciera estar situado
en el siglo XIX en la frontera sur de Estados Unidos.
En estos roles que los androides actdan una y otra vez,
la tecnologia aparentemente disponible es aquella que se
habia desarrollado en el horizonte temporal de la trama:
los trenes son a vapor; las telecomunicaciones, escasas;
las armas que utilizan los huéspedes, el cuchillo, el re-
volver y el cafién; y la musica (que abre los capitulos y
“despierta” a los androides) se reproduce en la pianola
(también llamada “piano mecdnico”) que en su capaci-
dad de reproducir melodias de forma automitica sin la
intervencién humana replica el artificio que da vida a los
androides. * Sin embargo, tanto los “anfitriones” huma-
nos como los animales, son producidos a partir de una
compleja articulacién de tecnologias de avanzada que
logran reproducir gestos, detalles y movimientos de ma-
nera precisa y controlada. Esta aparente contradiccién es
analizada por Ivan Lacko (2017) a través de las categorias
“digital” y “post-digital” definidas por Florian Cramer.
Mientras que lo digital refiere a la pureza y esterilidad de
las unidades contables (0 y 1), lo “post-digital” —si bien
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es dominado por computadoras— introduce la nostalgia
delo analdgico y los viejos lenguajes estéticos en rechazo
de la simplificacién que supone el lenguaje binario.

Otra de las caracteristicas en que coinciden estos
paraisos artificiales es que comparten aspectos de reclu-
sién o segregacion espacial. El parque tematico de Wes-
tworld se encuentra alejado, en alguna parte del desierto
que se puede identificar con el icénico escenario de los
cldsicos films de John Ford (especialmente La diligen-
cia, 1939). Los androides estin encerrados en este mun-
do de fantasia; son constantemente vigilados y repro-
gramados por los ingenieros y no saben qué hay mds
alld del horizonte. En efecto, debido a los planos dis-
continuos y los saltos en la narracidn, para el especta-
dor nunca queda claro dénde se encuentra el parque te-
mitico: ¢dentro de la Tierra? ¢en otro planeta? ¢en otra
dimensién? Si bien el motivo del secreto es, para sus
creadores y los turistas, un modo de recrear un pasado
perdido donde sus deseos, miedos y recuerdos toman
forma y pueden ser explorados, satisfechos o desterra-
dos, para la junta directiva que ha comprado los dere-
chos intelectuales de los androides mantener el parque
en secreto es una forma de controlar la propiedad inte-
lectual, evitar su robo y preparar el mejor desembarco
en el mercado. En cierta forma, en E/ cuento de la cria-
da sucede lo contrario. Como sefialamos mis arriba, la
atmésfera opresiva de Gilead se pone de manifiesto en
los espacios publicos —como los caddveres exhibidos en
los puentes— y privados, y también nos interpela como
espectadores a través de procedimientos formales como
el tratamiento de saturacién del color de la fotografia,
los primerisimos planos, que reducen el campo visual
transmitiendo una sensacién de encierro, la musicaliza-
cién y los silencios empleados para aumentar la tensién
y la sensacién de claustrofobia. El espacio de Gilead
estd controlado y vigilado, y quienes no cuadran en ese
esquema son deportados a las “colonias”, un espacio
temible y desconocido, a donde fueron expulsados los
cientificos junto con otros parias sociales.

En ambos casos, el éxito del regreso al Edén parece
recaer en el borramiento de las huellas que pueden llegar a
delatar o poner en evidencia la diferencia entre la realidad
y la ficcién. En Westworld, la similitud entre los androides
y los humanos, o entre los animaloides y los animales, se
reduce —en apariencia— a cero. En efecto, cuando uno de
los técnicos le explica a Maeve, la madama del prostibulo,
que ella es un androide, Maeve le pregunta cémo sabe él
que, en efecto, no es también un androide. Este didlogo
nos remite a la novela que inspiré Blade Runner (Scott,
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1982), ¢Suerian los androides con ovejas eléctricas? de Phi-
lip K. Dick (1982), en que la bella y sensual Luba Luft
increpa a Rick, su perseguidor: “Usted no es humano,
no més que yo: también es un androide” (p. 107). Mark
Coeckelbergh (2017) sefiala que la tecnologia que produce
los cyborgs finalmente logré realizar lo que décadas de
posmodernismo fall6 en realizar: cruzar las fronteras on-
tolégicas entre humanos y no humanos.

En el caso de El cuento de la criada, la intencién de
ocultar el artificio, es decir, de eliminar la evidencia de la
reconstruccién del paraiso, conduce a la clase dirigente
al disefio de una ingenieria social en la cual la premisa
es la sumisién a un Dios dogmatico, caricaturesco y li-
teral. Este régimen construye las condiciones para que
los dogmas sean aceptados como naturales. Asi, las mu-
jeres nacen para cumplir su “destino bioldgico” de ges-
tar y dar a luz (las “criadas™), ser madres (las esposas de
los comandantes), realizar tareas domésticas (las “mar-
thas”) o instruir a las futuras criadas y velar por el cum-
plimiento del orden (las “tias”). El punto débil de esta
ingenieria social -lo que delata el artificio y signa, desde
los primeros capitulos, la caida del régimen— es que en
el fuero interno los individuos piensan algo distinto de
aquello que actdan. Los personajes prototipicos, que se
presentan ante los espectadores en un primer momento
desde una perspectiva exterior y carentes de caracteris-
ticas personales (vestidos en uniformes y guionados por
pasajes biblicos), se abren a medida que avanza la serie
los capitulos. Los espectadores comenzamos a acceder a
aquellos recuerdos refugiados en la memoria de las pro-
tagonistas, que son los que generan discordancias entre
la forma de actuar y de pensar.

El paraiso perdido que se busca recrear en ambas se-

ries estd destinado desde su concepcidn a fallar porque es
un paraiso posaddnico y en su germen contiene la huella
de la caida: el hombre y la mujer ya no pueden existir si
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no se cuestionan respecto de su propio origen y destino.
La mitologia griega y la tradicién judeocristiana sugieren
que la curiosidad empuja al hombre a disputar el cono-
cimiento y la tecnologia a los dioses. Prometeo roba el
fuego a Zeus y se lo entrega a los hombres. En la version
de Hesiodo, los dioses ocultan el fuego a los hombres
para que nunca se libraran del trabajo fisico. La venganza
de Zeus es el envio de Pandora, la primera mujer, quien
combina poderosos rasgos de seduccién y misterio. Cu-
riosa y desobediente, abre su caja (;0 una jarra enorme?)
y derrama todos los males que a partir de ahora habita-
ran el mundo de los hombres. Pandora precipita sobre la
humanidad la ira de los dioses, de la misma manera que
lo hace Eva al ceder a la tentacién de morder la manzana
del drbol de la sabiduria. La curiosidad y la tentacién son
castigadas de una vez y para siempre. La tinica manera
de remediar el desamparo divino serd a través del cono-
cimiento y la tecnologia, ahora desacralizados.

Al igual que Eva (Eve), Maeve y Dolores —las an-
droides protagonistas de Westworld— son criaturas en
el paraiso que desaffan a los ingenieros y comienzan a
fallar en el cumplimiento de sus guiones. Como analizan
Rory Jetfs y Gemma Blackwood (2016), a medida que
ellas despiertan, los ingenieros notan que sus performan-
ces decaen —dejan de ser funcionales a la trama y se vuel-
ven peligrosas para los huéspedes—y deben ser interveni-
das y vueltas a programar. Maeve y Dolores comienzan
a tener suefios en los que recuerdan los dolores sufridos
en tramas anteriores (réveries) y los momentos en que
los ingenieros reparan sus cuerpos y borran los tltimos
eventos. Ante la propuesta de Bernard hacia Dolores de
borrar los recuerdos que le causan tristeza, ella responde:
“the pain, their loss is all I have left of them” (Westworld,
Temporada 1, Episodio 4). * Estos pliegues o fragmen-
tos de la memoria les permiten comenzar a reconstruir la
identidad que los ingenieros reescriben diariamente. Al
principio, Maeve cree que ellos son superiores, pero lue-
go se da cuenta de que sus habilidades fisicas y mentales
tienen limites bioldgicos:

At first, I thought you and the others were gods. Then I
realized you’re just men. And I know men. You think I’'m
scared of death? I've done it a million times. I'm fucking
great at it. How many times have you died? Because if you
don’t help me I'll kill you (Westworld, temporada 1, epi-
sodio 7). ¢

Por el contrario, Maeve descubre que sus propias ca-
racteristicas pueden ser optimizadas por la tecnologia y
les exige a través de estrategias de seduccion y amenaza
dos deseos: que su inteligencia y la tolerancia al dolor

sean aumentadas al maximo. Con estas nuevas actualiza-
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ciones, Maeve estd lista para desafiar la trama en la inscri-
bieron sus creadores.

En El cuento de la criada el espectador comienza a
reconstruir la vida (identidad) anterior de June/Defred
a través de flashbacks que son pliegues de la memoria, la
cual constituye una desobediencia latente al régimen y
cuya restauracion o recuperacion es la base fundamen-
tal para construir la resistencia al orden impuesto. No
solo las criadas, como June, sino todas las mujeres de E/
cuento de la criada representan una amenaza potencial
para la Republica de Gilead. La epidemia de infertilidad,
interpretada como castigo divino, es una de las formas
en que se manifiesta la subalternidad femenina frente a la
prepotencia masculina.

Para remediar el castigo de la infertilidad y recuperar
el orden natural, los comandantes les prohiben a las mu-
jeres leer, escribir y, en suma, el acceso al conocimiento
y la tecnologia. La voluntad de dominio y control sobre
la naturaleza aparece en la Biblia como un mandato di-
vino: Dios asigna al hombre, Adén, la tarea de “nombrar
las cosas”, es decir, construir un orden taxonémico (cla-
sificar y ordenar el des-orden de la naturaleza). Luego
de la caida, sobreviene el caos y el hombre pierde la ca-
pacidad de nombrar y conocer todas las cosas. Francis
Bacon (2000 [1620]) sefiala que a través de la ciencia los
hombres acelerarian su regreso al Edén, donde volverian
allamar a todas las criaturas por sus nombres verdaderos
y ser de nuevo su autoridad.

En este sentido, los hombres de El cuento de la cria-
da se arrogan, como Addn, la facultad de nombrar a las
criadas con la preposicién que marca propiedad segui-
da de su propio nombre (“Defred”, “Desteven”, “De-
daniel”, etc.) formando una suerte de patronimico. El
hecho de dar nombre implica designar el lugar que un
objeto o persona tiene en un sistema social: otorga una
referencia y un lugar en el mundo en el que se funden
tramas colectivas, simbdlicas, politicas, culturales y eco-

némicas.
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En el caso de Westrworld, los escritores otorgan a los
androides roles dentro de las tramas o relatos que guio-
nan las acciones dentro del parque temdtico. Cada vez
que se renueva la trama reescriben sus memorias adjudi-
cando a cada uno de ellos un nombre, una identidad y un
pasado acorde al rol para el que estdn convocados. Estas
tramas se presentan en una gala empresarial que inaugura
y pone en funcionamiento las nuevas identidades de los
androides. En El cuento de la criada, las criadas se consti-
tuyen como tales a través de la “ceremonia”, nombre que
lleva el ritual en que tienen relaciones con el comandan-
te mientras sus esposas las sostienen de los brazos. Los
roles que cumplirdn las criadas y los androides a través
de estas ceremonias o rituales son la culminacién de una
etapa previa de entrenamiento. En el caso de las criadas,
son sometidas a castigos fisicos y mentales; en el caso de
los androides, son reprogramados. Durante esta fase, la
intencidn es borrar los “datos” anteriores a la ceremonia
de bautismo. 7 Sin embargo, como sefialamos més arriba,
este objetivo no se completard porque la memoria y la
identidad de los sometidos sobreviven a los intentos de
manipulacidn.

Los simulacros de redencién expresados en estas
ficciones exploran las fantasias respecto de la CyT pero
también la idea de un regreso hacia un orden presocial:
la ausencia de consecuencias a las transgresiones de las
normas morales en Westworld y la recreacion literal de la
Biblia en E/ cuento de la criada que busca impedir la nue-
va caida a partir del control de las mujeres. La infertilidad
interpretada como castigo divino explica la expulsion de
los cientificos y los dispositivos de sumision de las mu-
jeres como formas explicitas de proteccién frente a la ira
de Dios. El desarrollo del conocimiento y la tecnologia
han llevado a la humanidad a un momento preapocalip-
tico que intenta ser subsanado aplicando la receta literal
del libro de Dios. Sin embargo, todo intento de volver al
edén es incompleto, la brecha entre lo natural y el artificio
es finalmente una construccién moderna destinada a di-
solverse. Como afirma Donna Haraway (1991), la ciencia
y la tecnologia proveen los instrumentos de dominacién
del cuerpo y de la comunidad, siendo la invencién y rein-
vencién de la naturaleza “el terreno mds importante de
esperanza, opresion y antagonismo” (p. 61).

Westworld es una maquina de realizar (volver reales)
los deseos inconfesables y antisociales. El sentido de este
experimento sociolégico que a primera vista es un parque
de diversiones para adultos sddicos y asesinos arroja la
mirada hacia los huéspedes, los androides condenados a
ser criaturas encerradas en tramas al servicio de un poder
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empresarial y tecnoldgico que los programa y controla clave en la comprensién y el destino de la sociedad. La
digitalmente. Wesrworld ingresa en un juego de espejos manipulacidn de la memoria de los sujetos resulta conco-
barrocos y nos interpela en su sentido metafisico. Final- mitante al ejercicio del poder absoluto. En ambas series,
mente, los androides y los hombres apenas se distinguen las mujeres recuperan la sed de conocimiento y de auto-
por su constitucién material, en tanto la conciencia de nomia como condicién de humanidad y transformacién.
la existencia y la reconstruccién de la memoria son los Maeve y June se aferran al recuerdo de sus hijas perdidas;
nucleos a partir de los cuales se organizan la resistencia y es la fuerza de este recuerdo la que les da confianza para
la disputa por el poder y el conocimiento. comenzar, a partir de microacciones y pequeias desobe-
La produccién material y simbdlica de los sujetos es diencias, la rebelion.
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! En este sentido, Ivan Lacko analiza las repetidas referencias culturales que forman parte de los didlogos de la serie: “While

presenting the idea that storytelling is vital to our consciousness and humanity, Westworld makes allusions to a number of typical
narratives, literary classics and cultural phenomena.” (2017: 32). [“Mientras la idea de la narracidn de historias es vital para nuestra
conciencia y humanidad, Westworld hace alusiones a una gran cantidad de narraciones tipicas, cldsicos literarios y fenémenos cultu-
rales.” (Traduccién nuestra).]

2 [“Es un héroe romantico situado fuera de la sociedad, deambulando y viviendo una vida bastante solitaria, rechazando las

normas sociales.” (Traduccién nuestra).]

3 Paraun andlisis desde la teoria feminista que vincula la novela original de Margaret Atwood y las practicas de subrogacién de

vientres en Gran Bretafia, Canadd y Estados Unidos, ver Karen Busby y Delaney Vun (2010). También recomendamos la lectura de
“El mandato del nacimiento” (Cambra Badii, Paragis y Mastandrea, 2019) donde se pone en relacién, desde una perspectiva bioética,
la situacién de las mujeres gestantes en la serie y la gestacién por sustitucién

*  Labanda sonora de Westworld, realizada por Ramin Djawadi, merece particular atencién ya que arroja indicios respecto de la

trama y los personajes. En oportunidades reversiona melodias populares contemporaneas del siglo XX y XXI que revelan sutilmente
la trampa temporal que envuelve a anfitriones y visitantes. A su vez, la recurrente ejecucién, en distintas interpretaciones, del motivo
musical de la pieza Réverie (Claude Debussy, 1899) tiene una presencia significativa en contextos vinculados al ensuefio, la memoria
y el despertar de los androides.

5 [“El dolor y su pérdida [respecto de la muerte de sus padres] es lo unico que me queda de ellos” (Traduccién nuestra).]

6 [“Al principio pensé que ustedes eran dioses. Después me di cuenta de que eran simplemente hombres. Y yo conozco a los

hombres. ;Crees que le temo a la muerte? Lo he hecho millones de veces. Soy muy buena para eso. ; Cudntas veces has muerto?
4 q y muy P 3
Porque si no me ayudas, te mato.” (Traduccién nuestra).]
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7 Otros autores han interpretado el espacio de reprogramacion en Westworld bajo la teoria del espacio liminar de los rituales de
iniciacién de Victor Turner (Lacko, 2017). Si bien la potencia tedrica del anélisis de Turner para reunir la normatividad, la afectividad
en el ritual puede ser atractiva para considerar la etapa de entrenamiento de las criadas, esto se diluye en el anilisis de los androides
de Westworld; Turner (1999) indaga en las formas (los rituales) en que la normatividad social se impone a los individuos, mientras
que en Westworld el individuo genera, a partir del despertar de la conciencia, las tramas sociales.
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Resumen

El rechazo al pobre y la segregacion aparecen de forma muy evidente en el film coreano Pardsitos. En el presente trabajo se analiza esta pelicula que
representa un ejemplo de los problemas sociales de las clases mas desfavorecidas, relacionando los aspectos narrativos con los juridicos, mostrando
alo largo del relato la distinta situacién social que tienen los personajes dependiendo de su trabajo y de su riqueza. Las clases sociales mds desfavo-
recidas emanan un olor que no se puede eliminar con la limpieza y que provoca el rechazo de las clases sociales acomodadas. La separacion de clases
sociales se manifiesta a través de espacios arquitecténicos, planos cinematogrificos y detalles, donde siempre el rico estd en lo més alto, y el pobre, en
lo més bajo. El cine se convierte en un portavoz de aspectos sociales y juridicos y nos muestra una sociedad enferma y degradada, hasta sus dltimas
consecuencias.

Palabras Clave: Pardsitos | aporofobia | segregacién | derechos humanos
Aporophobia, segregation and descent into hell
Abstract

Rejection of the poor and segregation appear very clearly in Korean film Parasite. In this paper this film is analyzed, which represents a clear example
of the social problems of the most disadvantaged classes, relating the narrative aspects to the legal ones, showing throughout the story the different
social situation that the characters have depending on their work and of their wealth. The most disadvantaged social classes emit an odor that
provokes the rejection of the well-off social classes. An odor that cannot be removed by cleaning, but is a symbol of the lower classes. The separation
of social classes is manifested through architectural spaces, cinematographic plans and details, where the rich are always at the top, and the poor are
at the bottom. Cinema becomes a spokesperson for social and legal aspects, as well as the lack of ethics and shows us a sick and degraded society, to
its ultimate consequences.

Keywords: Parasite | aporophobia | segregation | human rights

Introduccién ! 2 alz6 con el Oscar en la categorfa de mejor pelicula, en
2020 (Merino, 2019; Rocangliolo, 2019; Tomasi, 2019;

Voz Parisito: “Dicho de un organismo animal o vegetal: Orellana, 2020).
Que vive a costa de otro de distinta especie, alimentandose El argumento de la pelicula se centra en torno a una

de él y depauperandolo sin llegar a matarlo.

Dicho d, : ' ta ajena” ..
weno deuna fﬁ;ﬁ%ﬁ:&ﬁlﬁ;aﬁlz azjg;g). grada por el padre, Kim Ki-taek, la madre Chung-sook,

familia de gente humilde y pobre, los Kim, que est4 inte-

el hijo Ki-woo y la hija Ki-jeong. Dicha familia vive en

Una de las peliculas que ha suscitado mayor expec- una construccién habitual en la capital de Corea del Sur,
tacién tanto en la critica como en el publico ha sido Pa- Séul, denominada banjiha, que en realidad es un séta-
rasitos, de Bong Joon-ho, pelicula surcoreana, y que se no. Este tipo de vivienda result6 ser una solucién a los

frarafer@urb.upv.es
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problemas de espacios habitables que se produjeron en
la ciudad derivados de la crisis econémica, en las que el
acceso a la vivienda por parte de los mds pobres era muy
dificil, por lo que se legalizaron los binker o sétanos
como espacio habitable (Michel Farifia y Laso, 2019).

A través de su hijo, la familia Kim consigue ocupar
puestos de trabajo en la residencia de una familia rica, los
Park. Esta familia se integra por el Sr. Park, su esposa,
Yeon-kyo, su hija, Da-hye, y su hijo, Da-song. Esta fa-
milia dispone de servicio, el ama de llaves Moon-gwang,
que estd casada con Oh Geun-sae.

El hijo de la familia Kim es el profesor particular de
la hija de los ricos; la hija es la mentora del hijo de los
ricos; la madre ejerce de criada para todo; y el padre es el
chéfer. Lo divertido y al mismo tiempo curioso de esta
situacion, es que la familia rica y empleadora no sabe que
ha contratado a una familia completa, y piensa que cada
uno procede de un lugar diferente.

Sin embargo, hay un momento en que un miembro
de la familia Park, el hijo pequeiio, se da cuenta que hay
un nexo en comun entre todos los nuevos trabajadores:
el olor. Cuando comenta esto a su familia, se preguntan
si es porque utilizan el mismo detergente para lavar la
ropa o gel de baiio, y plantean cambiar los productos,
para que se puedan diferenciar. Sin embargo, eso no aca-
ba de funcionar, porque el olor que desprende no es sélo
un olor fisico sino también simbdlico. Es un olor que los
delata como pobres, aunque todos estén trabajando en el
hogar de los ricos y percibiendo un salario. Es un olor
que no pueden disimular.

Como indican Michel Farifia y Laso (2019) el olor
opera como metonimia del objeto: la vinculacién a una
familia, los Kim, y el lugar en el que habitan, el s6tano.
No pueden evitar desprender un olor que estd impregna-
do en sus cuerpos, y que s6lo podrian eliminar viviendo
en otro lugar, ya que el olor se origina en el s6tano, y no
se elimina de ninguna forma. Denota su estatus social, de
vivir en el subsuelo, y es un olor que resulta rechazable
por parte de las clases altas.

Dentro de la filmografia de Joon-ho (Lepastier, 2017;
Malausa, 2017; Ruiz, 2017; Tassi, 2017), la presente peli-
cula refleja de una forma explicita un capitalismo salvaje
donde se rechaza a los sujetos por su condicién de po-
bre, a través de un elemento percibido de forma sensitiva
como es el olor.

Uno de los ntcleos clave de la pelicula implica que
los pobres son pobres y habitan en sétanos y espacios
cerrados, mientras que los ricos son ricos, habitan en vi-
viendas unifamiliares con espacios abiertos, y en buena
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medida viven a costa del trabajo de los pobres. Sin em-
bargo, ya que, si bien es cierto que los ricos necesitan a
la familia pobre para mantener su nivel de vida, también
la familia pobre se ha instalado en la casa de los ricos y
depende de ellos para su subsistencia.

El contraste es evidente: los ricos viven en espacios
abiertos, en viviendas unifamiliares, con claridad y luz,
con aire puro y proteccién frente a las inclemencias del
tiempo. Los pobres viven en espacios cerrados, en s6-
tanos, en medio de la oscuridad, con aire viciado y sin
proteccidn frente a las inclemencias del tiempo (Kercher,
2017). De hecho, cuando llueve, su espacio, su casa, se
inunda. Se muestra asi la dicotomia sobre cémo influ-
ye la lluvia en las dos familias. Los Park se encuentran
acomodados en su salén, y observan hacia afuera como
si hubiera un especticulo; los Kim, desesperados, huyen
hacia el sétano donde habitan, a sabiendas que lo van a
encontrar inundado, y eso supone para ellos la desola-
cién. El diluvio se muestra en la pelicula desde arriba
hasta abajo, y cuanto mds abajo se encuentra el espacio
(Michel Farifia y Laso, 2019), mayor es la afectacién ma-

terial que desencadena.

Metodologia

Para realizar este trabajo hemos aplicado las técnicas
de andlisis narratoldgico, donde nos centramos en las
caracteristicas de los personajes, como roles que cum-
plen, y el ambiente donde desarrollan su actividad, que
es lo que configura, bisicamente, la historia, y cémo se
articula con los elementos discursivos. Ademds, hemos
aplicado los conceptos fundamentales del Derecho para
entender lo que nos transmite el relato, que es muy im-
portante el desarrollo de relaciones sociales, como se
ejercen relaciones de dominacién entre distintas clases
sociales que desembocan en una especie de parasitologia
social y humana.
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Estructura narrativa
La estructura narrativa se divide en tres momentos:

1. Presentacion de la familia pobre e instalacion en la
casa de los ricos

La presentacién de la familia Kim, que es la primera
familia pobre, el auténtico motor de los acontecimientos.
Esta presentacion ya nos sittia en un mundo donde hay una
jerarquizacion de los seres humanos, es decir, una estrati-
ficacién social que se manifiesta tanto en el lugar en el que
habitan, como en las posibilidades laborales que tienen, lo
que condiciona absolutamente sus recursos materiales.

La familia estd compuesta por el padre, la madre, el
hijo y la hija. Habitan en un sétano, es decir, un lugar ubi-
cado por debajo del nivel del suelo, y sufren las constantes
micciones de la gente que pasa por la calle.

Ademds, el sétano en el que habitan es un espacio ce-
rrado, opresor. Es muy significativo que para poder acce-
der a un medio de comunicacién que les permita ver algo
miés alld del lugar en que estdn enclaustrados, la familia
Kim roba el wifi a sus vecinos, porque no pueden permi-
tirse el lujo de tener una conexién por internet.

En esta situacion desesperada se les presenta una opor-
tunidad: un amigo propone al hijo dar clases particulares
a la hija de una familia rica, los Park. Y aqui se inicia un
despliegue de recursos tramposos y basados en el engafio
por parte de la familia pobre, que van desde la falsificacion
de un titulo universitario hasta conseguir expulsar a los
otros trabajadores de la familia Park para ocupar su lugar.

La familia rica, los Park, también estd constituida por
padre, madre, hijo e hija, es la oposicién a la familia pobre,
son la cara y la cruz de una misma moneda.

Una de las diferencias fundamentales entre la familia
rica y las familias pobres es la posibilidad que tiene la fa-
milia rica de desarrollar todo tipo de actividades mientras
que las familias pobres no tienen esa posibilidad. Es mds,
en muchos aspectos la familia rica (especialmente la ma-
dre) demuestra una ineptitud alarmante para desarrollar
las tareas cotidianas, cosa que no ocurre con las familias
pobres que realmente son las encargadas de desarrollar las
tareas cotidianas que facilitan la vida a la familia rica.

2. Descubrimiento de que otra familia habita en el
subsuelo de la vivienda familiar de los ricos

Otro de los momentos clave se muestra cuando la fa-
milia que se introduce en la casa, los Kim, descubre que
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en el subsuelo de la vivienda hay otra familia, que estd
constituida por la antigua criada, que fue sustituida por
la nueva criada de forma malévola, y su marido que ocu-
pa el subsuelo de manera permanente. Son la Sra. Moon-
gwang, y el Sr. Geun-sae. Esta situacién llega a provocar
un conflicto entre las dos familias pobres, por la pugna
de su situacién dentro de la casa de la familia rica. Como
expresan Michel Farifia y Laso (2019), se produce “una
lucha despiadada por la supervivencia en la que los des-
clasados y los empleados pobres se matan mutuamente
por ocupar un lugar en la casa de los ricos” (s/d).

Esta situacidn expone que dentro del estrato social de
los pobres y marginados hay distintas categorias y nive-
les de miseria.

Estos niveles de pobreza en los que hay pobres y mas
pobres todavia se refleja en el final de la pelicula cuando
el pobre que habita el s6tano de la familiar Park sale de
su habitacién, con la finalidad de suprimir su confina-
miento, y que motiva todo el desenlace que vamos a ex-
plicar a continuacidn.

3. El desenlace que es momento en que se produce la
masacre, cuando sale del sétano de la casa de los ricos el
hombre enclaustrado

En las escenas finales de la pelicula, cuando se produ-
ce el desenlace que lleva a dinamitar la supuesta situacién
idilica de la familia rica, es donde se observa de forma
mis clara la diferenciacion entre espacio cerrado y espa-
cio abierto.

El confinamiento del personaje que se encuentra en
el s6tano de la casa de los Park, es el detonante que hace
saltar por los aires la estructura contenida hasta este mo-
mento en el que se muestra la pelicula.

La estructura muestra de forma muy clara la segre-
gacion en los espacios: los ricos siempre se representan
dentro de espacios abiertos (de hecho, la familia rica vive
en una vivienda unifamiliar con jardin) o espacios lumi-
nosos, con luz natural o artificial; mientras que los po-
bres siempre se muestran en espacios cerrados (la familia
pobre vive en el subsuelo de un edificio), con luz arti-
ficial, y con claras carencias de habitabilidad. E incluso
dentro de los pobres, a los subpobres, podriamos decir,
se los representa en un sétano en el que ya no hay ningin
tipo de conexién con el exterior. No disponen de venta-
nas ni de ningdn elemento para poder ver la luz del sol.

Precisamente esta dualidad de espacios, abiertos y ce-
rrados, superiores e inferiores (hay que atender también
a las escaleras y alturas en la forma de representacion de
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las clases sociales), se muestra en el desenlace. El pobre,
el Sr. Geun-sae, marido de antigua ama de llaves, que vive
en el sétano de la casa de los Park, literalmente “sale” de
ese espacio cerrado, a un espacio abierto (el jardin de la
casa de los Park) donde se estd celebrando una fiesta de
cumpleafios del hijo de la familia rica.

Cuando este personaje enclaustrado en el subsuelo
sale de su encierro, sufre un deslumbramiento por la luz
del sol, dado que se ha mantenido en el sétano alejado de
la luz natural. Es un hombre habituado a vivir en la os-
curidad. Este personaje también toma protagonismo en
el inicio de la pelicula (aunque nos daremos cuenta des-
pués) porque es visto por el hijo de los Park, y solamente
por él, ya que el resto de la familia no lo ve (Crespo,
2019). El nifio lo considera un fantasma, y de hecho lo
representa en los dibujos que realiza de una forma dis-
torsionada (Du Mesnildot, 2019a; 2019b).

Después del ataque a Geun-sae, se suceden una serie
de acontecimientos que derivan en la muerte de varios
personajes. Aqui entra en juego también la gestualidad
de uno de los personajes, que ademds provoca el ataque
del padre de la familia pobre. Nos estamos refiriendo a
que el personaje que encarna al padre de la familia rica,
quien se tapa la nariz porque no puede soportar el olor
de los pobres. Este momento refleja con toda su contun-
dencia el rechazo, la aporofobia, entendida como el re-
chazo al pobre, ya que con un gesto lo estd rechazando,
sin mediar palabras.

Segregacion, aporofobia, plutofilia y derechos
fundamentales

La segregacién como concepto consiste en separar al
sujeto diferente del resto, de considerarlo como de se-
gunda categoria o de categoria inferior, o como indica
la Real Academia Espafiola (2020) “separar y marginar
a una persona o a un grupo de personas por motivos so-
ciales, politicos o culturales”, se muestra en Pardsitos en
todos los espacios de la casa.

En el caso de Pardsitos el propio titulo da lugar a una
dualidad de interpretacién: no hay solamente un tipo
de parésito. En tltima instancia, los distintos grupos de
personajes (familia Park, familia Kim y familia Sr. Ge-
un-sae y Sra. Moon-gwang) se parasitan entre ellos de
forma constante. Durante el visionado de la pelicula, la
perspectiva subjetiva del parasitismo va cambiando de
opinién en el espectador, y queda mds claro cuando to-
davia hay parisitos de los pardsitos de los parasitos. El

caso extremo es el personaje masculino que habita en el
sOtano, y que tUnicamente puede parasitar a otros perso-
najes para subsistir.

Se produce también una mutacién de los personajes:
la familia Kim, que presenta al inicio de la pelicula un
aspecto desaliiado y poco cuidado, cuando entran al ser-
vicio de la familia Park cambian de aspecto e incluso es
dificil de reconocerlos, ya que presentan una presencia
mds cuidada, asi como un comportamiento y unos mo-
dales més refinados (Kovacsics, 2019).

En ese ambito juridico podemos invocar varios pre-
ceptos de la Constitucién Espafiola que se observan no
se cumplen en la representacién y en el argumento de la
pelicula. En este sentido, la familia pobre estd desprote-
gida en el dmbito social y econémico (articulo 39 de la
Constitucién Espafiola), y también se muestra la discri-
minacién en los sujetos (articulo 14 de la Constitucién
Espaiiola) o el libre desarrollo de la personalidad (articu-
lo 10 de la Constitucién Espafiola).

La violacién de Derechos Humanos a través de la
marginacién que sufren los personajes de las familias po-
bres, unos méds que otros, ya que el personaje que habita
en el sétano de la familia rica es un claro ejemplo de mar-
ginacion absoluta en todos los sentidos, ya que no dispo-
ne de recursos ni de un espacio para poder vivir de forma
digna. Podemos destacar la violacién de los siguientes
derechos, teniendo en cuenta la Declaracién Universal
de los Derechos Humanos, adoptada y proclamada en la
Resolucién 217 A(IIT), en Paris, en 1948:

1. Derecho a su seguridad (articulo 3);

2. Sometimiento a trato cruel, inhumano o degra-
dante (articulo 5);

3. Derecho al trabajo y a la proteccién del desem-
pleo (articulo 23);

4. Derecho a un nivel de vida adecuado para ase-
gurar al sujeto y a su familia un estado de salud
y bienestar, respecto a la alimentacién, vestido,
vivienda, asistencia médica y servicios sociales,
asi como el derecho a los seguros en caso de
desempleo, enfermedad o invalidez, y en otros
casos de pérdida de los medios de subsistencia
por circunstancias ajenas a su voluntad (articu-
lo 25);

5. Derecho al establecimiento de un orden social e
internacional en el que los derechos y libertades
sean plenamente efecticos, tal y como aparecen
en la Declaracién (articulo 28).
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Respecto a la aporofobia, el rechazo al pobre, en la
pelicula tiene numerosas connotaciones, pero se refleja
de forma muy clara en los gestos que realizan los perso-
najes (durante los trayectos en el coche, en la estancia en
la casa, y antes del desenlace final en el jardin), de taparse
la nariz para evitar olerlos. El olor a pobre provoca el
rechazo de los ricos. Un olor que no es percibido por el
propio pobre, pero que le denota su clase social inferior.
Es un olor derivado de la ubicacién de la vivienda, un
subsuelo en el que no hay ventilacién, y que por las hu-
medades y condiciones infrahumanas en las que viven, se
penetra en la piel y la ropa, a modo de distintivo invisible
de su origen social inferior, y que provoca una segrega-
cién de los personajes.

Este concepto, la aporofobia, es una forma de discri-
minacién. El término acufiado por Cortina (2017) se re-
fiere a comportamientos y actitudes en forma de rechazo
a la persona pobre (Picado er al, 2019). En ocasiones
utilizamos patrones como juicios de valor sobre la ima-
gen de un sujeto en relacién con su situacién personal,
econémica y dentro de la sociedad. No se identifica con
el rechazo a una etnia, ni raza, ya que dentro de las mis-
mas se produce la aporofobia. Es el rechazo a la persona
pobre, sea cual sea su raza, etnia o nacionalidad (Carras-
cosa, 2018; Roca, 2019).

Se relaciona también con la idea de incomodidad o de
no pertenencia al mismo grupo o pertenencia social (Pi-
cado er al., 2019). Y ello se observa en la pelicula, ya que
el hijo de la familia Park, el que en un primer momento
identifica a los pobres por el olor, se siente incémodo por
dicha circunstancia. Le incomoda que en su casa haya su-
jetos que huelan de forma diferente al resto del grupo, el
grupo de los ricos. Inmediatamente los identifica como

de otro grupo o pertenencia social diferente al resto.

Como advierten Michel Farifia y Laso (2019) la fa-
milia Kim no percibe su olor y, ademds, no son capaces
de disimularlo o enmascararlo de alguna forma. Huelen
diferente y ello es percibido por la familia Park en dife-
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rentes ocasiones que se muestran en la pelicula. Pueden
aparentar los Kim competencias profesionales que no
poseen, e incluso disimular que son familia, pero no les
resulta posible disimular su origen y ello es por culpa de
c6mo huelen para los ricos.

La aporofobia se sustenta en la discriminacién a los
pobres por el simple hecho de serlo, ya sea por miedo o
aversion. Una parte de la poblacién desprecia a otra por
su condicién econdmica, y los considera inferior, por lo
tanto se crea hostilidad hacia estas personas de escasos
recursos econémicos. La consecuencia fundamental de la
aporofobia, ademds del rechazo a las personas mds vul-
nerables, restringir su acceso a determinados derechos
sociales como la sanidad o la educacién.

Se produce una violacién de los derechos menciona-
dos anteriormente a las personas pobres (Gimeno, 2000).
Asi, por ejemplo, podemos destacar que la aporofobia
implica un comportamiento de discriminacién, como
hemos indicado anteriormente, y nos referimos a un
comportamiento intolerante con los sujetos (Picazo et
al., 2019). El articulo 2 de la Declaracién Universal de
los Derechos Humanos indica lo siguiente:

Toda persona tiene todos los derechos y libertades
proclamados en esta Declaracién, sin distincién alguna
de raza, color, sexo, idioma, religién, opinién politica o
de cualquier otra indole, origen nacional o social, posi-
cién econdmica, nacimiento o cualquier otra condicién.
Ademis, no se hard distincién alguna fundada en la con-
dicién politica, juridica o internacional del pais o terri-
torio cuya jurisdiccién dependa una persona, tanto si
se trata de un pais independiente, como de un territorio
bajo administracién fiduciaria, no auténomo o sometido
a cualquier otra limitacién de soberania.

Se produce, por tanto, la exclusién de los sujetos, y
con ello una violacién o limitacién de sus derechos como
personas (Bellveser, 2018).

La pobreza y su invisibilidad por cuanto los pobres
son una molestia para una sociedad disefiada para el éxi-
to, se manifiesta también en la pelicula. Los problemas
de los pobres no interesan a las clases ricas. Se convierten
en seres invisibles (Sebastidn, 2018), no pueden manifes-
tar sus problemas, y no pueden esperar una solucién a
los mismos por parte de las clases mds favorecidas.

La pobreza se convierte en una situacién social, y
precisamente el pobre es el que necesita de las ayudas es-
tatales para poder avanzar, y que, sin embargo, no siem-
pre obtiene, ya que la estructura politica y econdmica no
lo permite, por determinadas circunstancias, y se produ-
ce la exclusion de los excluidos.
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La aporofobia es una cuestién no sélo de conciencia-
cién social, sino de solidaridad (Rodriguez, 2018) hacia
los sujetos, de comportamiento ético (Gonzidlez, 2019),
ya que no se dirige a unos sujetos concretos, sino en
abstracto, por su condicidn, independientemente de los
elementos subjetivos (Ortega, 2019). Enlazaria también

«:

con lo que se ha denominado ceguera moral como “in-
capacidad para identificar la condicién de vulnerabilidad
de los demds” (Ayala, 2018).

La Constitucién Espafola, en su articulo 1, indica
que: “Espafia se constituye en un Estado social y demo-
critico de Derecho, que propugna como valores supe-
riores de su ordenamiento juridico la libertad, la justicia,
la igualdad y el pluralismo politico”.

La aporofobia en un estado democritico es una for-
ma méxima de desigualdad, por lo que no respeta los va-
lores del ordenamiento juridico, ademds de que el articu-
lo 14 de la Constitucién Espaiiola preceptua el principio
de igualdad, indicando que “Los espafioles son iguales
ante la ley, sin que pueda prevalecer discriminacién al-
guna por razén de nacimiento, raza, sexo, religion, opi-
nién o cualquier otra condicidn o circunstancia personal
o social”.

Vemos, pues, que si atendemos tanto a la legislacion
internacional como en la nacional espafiola, no se permi-
te la aporofobia, tanto segin lo indicado en la Declara-
ci6n Universal de Derechos Humanos, como en la Carta
Magna (Garcia, 2019).

La involucién de la comunicacién como consecuencia
de la falta de recursos econémicos

Otro de los aspectos que queda reflejado en Pardsi-
tos es la involucion en el dmbito de las comunicaciones.
Se pasa desde las primeras imdgenes de la pelicula de la
conexién via wifi, a finalizar la misma a través de la co-
municacién mediante c6digo morse.

Aqui se refleja otro de los aspectos de las clases so-
ciales: los ricos gozan de los medios mds avanzados de
comunicacién, y los pobres ven limitado el acceso a los
nuevos medios de comunicacién: unos porque tienen
que pagar el acceso a internet, y otros porque desde su
posicion les resulta absolutamente acceder a nada. Se ha
quedado estancado en esa época, sabia el cédigo morse.
Resalta el desconocimiento de este medio de comunica-
cién por parte de las clases altas, excepto el nifio que lo
conoce por asistir a campamentos.

Etica & Cine | Vol. 11 | No. 1 | Mar 2021 | Mar 2021 - Jun 2021 | pp. 31-39

Capitalismo, envidia y clases sociales

Otro aspecto a destacar es el reflejo del capitalismo
que se muestra en la pelicula Pardsitos. Si contemplamos
la vida que lleva la familia Park y la familia Kim obser-
varemos numerosas diferencias en relacidn con las clases
sociales.

Los lujos de la familia Park son convertidos en ne-
cesidades, ya que la familia rica dispone de numerosos
elementos superficiales que los considera indispensables
para la vida diaria. Sin embargo, la familia pobre, y la
familia subpobre carece de los elementos minimos para
poder llevar una existencia digna. Sus necesidades no son
lujos, y precisamente carece de todos ellos. No dispone ni
de una vivienda adecuada, ya que en caso de cualquier in-
clemencia meteoroldgica no puede subsistir, por no decir
la situacién del pobre que habita en el s6tano de los ricos,
que no dispone ni siquiera de una ventana, ni de ningiin
medio para poderse comunicar, salvo el c6digo morse.

Se observa, pues, la degradacidn sucesiva de las clases
sociales, hasta las condiciones infrahumanas de existen-
cialidad de los més pobres.

Se pone de manifiesto en la pelicula que los recursos
no son accesibles para todas las clases sociales: lo que se
ha denominado “democratizacién del lujo”, por ejem-
plo, en el caso de los electrodomésticos de uso domés-
tico. En las familias de los pobres, no se contempla que
dispongan de los mismos; mientras que los ricos dispo-

nen de una vivienda domotizada.

Otro elemento a considerar es la envidia que se perci-
be en las clases sociales que se muestra en la pelicula. Los
pobres envidian a los ricos, de hecho, intentan acceder a
su “ecosistema” mediante el desempefio de puestos de
trabajo para poder disfrutar de comodidades reservadas
s6lo a los ricos. Pero esa envidia encubre en ciertas esce-
nas un deseo de eliminacién de los ricos, con la intencién
de que el pobre ocupe su lugar. Ello resulta muy palpable
cuando los pobres, después de irse los ricos a pasar unos
dias fuera, se quedan en la casa, y se empieza a comportar
como si fueran los habitantes de la misma.
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La plutofilia se observa principalmente en las clases
pobres, que desean disponer de los recursos de los ricos,
de anhelar las riquezas del otro (Maas, 2019). El deseo
de riqueza resulta particularmente interesante ya que su
contraposicidn, el deseo de pobreza, no se produce en
ningun caso (Terradillos, 2020). Los ricos nunca anhe-
lan vivir como los pobres, con lo que ese deseo es una
manifestacion del reparto aleatorio de los recursos tanto
econdémicos como sociales, que no siguen una disciplina
exacta para su alcance. Consideramos que la contrapo-
sicién aporofobia y plutofilia son la distinta cara de un
mismo concepto asociado a los recursos, la aporofobia
como el rechazo a quien no dispone de recursos; y la plu-
tofilia como el anhelo de disponer de los recursos que
tienen los ricos. Hay que indicar que la plutofilia es uni-
direccional, ya que es el pobre el que desea los recursos;
sin embargo, la aporofobia puede ser contemplada no
s6lo por parte de los ricos, sino también por parte de los
pobres, segtn el grado de pobreza.

Recordemos a Adam Smith, que ya en el siglo XVI-
IT, manifiesta: “La disposicién a admirar y casi idolatrar
a los ricos y poderosos y despreciar a las personas de
condicién pobre y humilde es la mds grande y universal
causa de corrupcién de nuestros sentimientos morales”
(En Araya et al., 2018). Especialmente contemplamos
ese deseo de riqueza en Pardsitos de diversas formas: en
la significativa escena de la finalizacién de la pelicula,
como una ensofiacién, en el que el hijo mayor de la fa-
milia Kim se visualiza en un futuro como duefio de la
casa de los Park, y el reencuentro con su padre que ocu-
pa el lugar del subparisito, después de la matanza que se
produce en la fiesta de cumpleafios. Pero no solamente
en esa escena, que consideramos especialmente signifi-
cativa, sino también en otros momentos de la pelicula,
como por ejemplo cuando la familia Park se marcha al
campo, y la familia Kim se queda en la casa ocupdndola
como si fuera suya. De hecho, ahi, en ese momento, se
produce también el momento sublime en el que la ante-
rior sirvienta se introduce en la casa, tras el acceso que
le facilita la familia Kim, y se descubre la existencia del
marido que vive en el s6tano. Es precisamente ahi donde
contemplamos la aporofobia por parte de los menos po-
bres hacia los mds pobres dentro del concepto de pobre-
za, ya que la familia Kim rechaza a la familia compuesta
por el Sr. Geun-sae y la Sra. Moon-gwang, precisamen-
te porque son mds pobres que ellos, y consideran que
anhelan su posicién dentro de la casa, ya que disponen
todos ellos de trabajo. Ahi, se observa de forma muy
clara la existencia de los dos conceptos relacionados en
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las familias protagonistas: la familia Kim anhela la rique-
za de la familia Park, y la familia del Sr. Geu-sae y la Sra.
Moon-gwang desea la “riqueza” de la familia Kim. La
familia Park rechaza la pobreza, se observa la aporofo-
bia de forma muy clara, de la familia Kim, y a su vez, la
familia Kim rechaza la pobreza del Sr. Geu-sae y la Sra.
Moon-gwang.

Conclusiones

La pelicula Pardsitos se estructura en buena medida a
partir de oposiciones: ricos-pobres, espacios abiertos-es-
pacios cerrados, arriba-abajo, etc. (Ramirez, 2019). Po-
demos desarrollar las siguientes conclusiones:

1. Hay un doble concepto de pardsitos. Por una
parte, los pardsitos manifiestos, que serian las
dos familias pobres que se encastran en la casa
del rico para poder vivir, especialmente en el caso
del hombre que lleva afios viviendo en el subsue-
lo de la vivienda unifamiliar, como si fuera un vi-
rus latente, que permanece escondido, hasta que,
finalmente, acaba saliendo. Conviene recordar
que el padre de la primera familia pobre, al final
del relato, hace exactamente lo mismo, y volvera
a vivir en el ese submundo, sin dejarse ver.

2. Los personajes pobres toman esporddicamente
las propiedades de los ricos, para poder subsi-
stir. Sin embargo, también los ricos son parasi-
tos, en tanto que dependen, en buena medida,
del trabajo de los pobres para poder subsistir.
Mis que simbiosis, podemos decir que hay un
parasitismo porque las relaciones que se ejercen
son de dominio inclusive y de imposicién, no
se muestra ninguna normativa de defensa del
trabajador, ni ningln estatuto para regular la
situacion, ademds de no aparecer en la pelicula
ninguna referencia a un contrato de trabajo.

3. El lugar donde habitan los personajes tiene un
caricter claramente simbdlico. Los pobres viv-
en en espacios cerrados y opresivos, inclusive
en algtn caso ni siquiera ven la luz del dfa. Los
ricos viven en espacios abiertos, iluminados y
con jardin, reflejo de su calidad de vida.

4. Hay un claro descenso simbdlico a los infiernos
por parte de los pobres. Silos ricos viven arriba,
los pobres deben vivir abajo, en los sétanos, en
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un infierno simbdlico y al mismo tiempo real, ha podido obtener recursos se queda fuera del
ya que no les queda otro modo de vida. sistema, y es el que va a sufrir las consecuen-
5. Seapreciaen la pelicula una picaresca, podriamos cias, incluso climatolégicas, por no disponer de
decir a similitud de la literatura del Siglo de Oro una vivienda adecuada que la permita sobrevi-

vir. Se trata de la negacién de los derechos mds

espafiol, como en el Lazarillo de Tormes, con la

figura del picaro, que se inventa uno y mil re- elementales, y en el que se pone en tela de juicio
el Estado del bienestar.

cursos para sobrevivir en una sociedad adversa
(Yaiiez, 2019a; 2019b). De hecho, a raiz de la ca-
pacidad de inventar estrategias, la familia pobre
se instala en la familia rica, después de conseguir
que despidan a varios de sus antiguos sirvientes.

6.  Desde el punto de vista juridico, la pelicula nos
aporta muchos argumentos para posicionarnos
en la lucha de clases, y en el concepto de re-
chazo al pobre, la aporofobia aparece en todas
y cada una de las escenas del filme, de forma
liminal y subliminal.

7 Enlasociedad que muestra la pelicula, no tiene

cabida el sujeto que carece de medios, el que no
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Resumen

El articulo toma como referencia la serie Unorthodox (traducida al espafiol como Poco ortodoxa) y desde alli trabaja la segregacién desde dos pers-

pectivas: desde la comunidad y en relacién a la protagonista, Esther Shapiro.

En la via de la comunidad, desliza desde la segregacion estructural hasta la localizacién del rechazo del extranjero como respuesta estereotipada en

relacién a lo traumatico. El texto avanza desde la nocién de masa hasta la de comunidad de goce.

En la via de la protagonista, sigue el movimiento subjetivo que conduce a la joven a sortear el mecanismo segregativo y dar el paso en la direccién

de la separacién y la construccién de un nuevo semblante y un nuevo cuerpo. El texto recorre aqui el camino del sujeto en la realizacién del deseo.

Palabras Clave: segregacién | comunidad | deseo | goce
Segregation and Heterodoxy

Abstract

The article focuses its analysis on the Unorthodox series and develops an idea of the topic of segregation. These idea is raised from two perspectives:

from the community and from the protagonist, Esther Shapiro.

From the community perspective, it raises structural segregation inside the relationship between the members of a group and the foreign people.

In the protagonist’s perspective, the article follows the subjective process that leads the young woman to overcome the segregative mechanism and

move along to separation and the construction of a new subjectivity. The text goes through the path of the subject in the realization of desire.

Keywords: segregation | community | desire | enjoyment

Unorthodox, traducida al espafiol como Poco orto-
doxa, describe de un modo particularmente conmove-
dor el drama en el que transcurre cierto momento de la
vida de Esther, protagonista de la pelicula. La intensi-
dad dramdtica radica probablemente en que el proceso
de emancipacién de la joven se encuentra narrativamente
condensado en cuatro episodios.

De entrada se presenta el conflicto que tracciona a
la protagonista hacia los senderos de la liberacién: y es
que Esther estd presa del sentido. La religion en la que
ha sido criada, las normas culturales de la comunidad a
la que pertenece, los c6digos de su familia de origen y los
de su familia politica ... su mundo entero estd plagado de
sentidos que la someten, la aprisionan, la asfixian.

Esther Shapiro es una joven de diecinueve afios casa-
da desde hace un afio con un joven también pertenecien-
te a la comunidad jasidica Satmar residente en el barrio

llullcasadoveronica@gmail.com

de Williamburg en Nueva York. Desde el principio, algo
en el film parece indicar que la cosa, para la joven, no
marcha como ella anhelara. Sin embargo, cualquier cam-
bio al interior de esa comunidad puede ser concebido
como transgresion.

En este marco, Esty concentra desde el inicio una
rebeldia sofocada que la convierte prontamente en un
personaje pleno de potencial. Hay en ella una mujer lu-
chando por una dignidad que —aunque no conocida— se
ansia como necesaria.

El conflicto que viene in crescendo desde las primeras
escenas se precipita de pronto con el pedido de divorcio
por parte de Yanky, esposo de Esther. El argumento de
éste y el modo en que formula su peticién —a instancias
del criterio materno— arranca a la joven de cualquier es-
cena conyugal posible con ese hombre. Y toma la deci-
sién de huir.
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Trauma y repeticion. Comunidad de goce

La comunidad jasidica Satmar estd conformada en su
mayoria por descendientes de sobrevivientes hingaros
del régimen nazi. La segunda y tercera generacién de
la comunidad se forj6 sobre el suelo dicho o silenciado
del horror. Los campos de concentracidon constituyen la
marca traumatica en torno de la cual se nuclean los so-
brevivientes y su descendencia.

Este dato no es un dato menor. G. Agamben (1998)
sefala el efecto que tiene sobre el sobreviviente no sélo
la huella de la experiencia del campo de exterminio sino
ademds el hecho de haber sobrevivido a él —los afectos
diversos que se enlazan con esto.

La pelicula —-muy freudianamente— plantea esta hip6-
tesis en boca del patriarca: la liturgia de rememoracién
de las distintas esclavitudes del pueblo judio, desde los
egipcios hasta el nazismo. Y se adentra de tal forma en el
corazén mismo de la segregacion.

Dice el patriarca en referencia a los pueblos extran-
jeros, “cada vez que hablamos su lengua, Dios nos cas-
tig6”. El extranjero implica un peligro. El mundo, ahi
afuera, mis alld de los limites precisos de la comunidad,
puede ser un universo muy hostil. La comunidad se
vuelve asi en una suerte de reaseguro contra lo inquie-
tante de una lengua nueva. El castigo como argumento
del peligro de la exogamia revela el ntcleo basal de la
segregacion.

Lo interesante en la enunciacién del patriarca es que
transmite a su clan el fundamento mismo del lazo como
alianza. Hablan en su voz S. Freud y J. Derrida.

La segregacion constituye el mecanismo fundacional
de la estructura (Freud, 1930). Se trata de una idea con la
que el autor recupera un tempranisimo planteo en rela-
cién a la constitucion del complejo del semejante (Freud,
1894). El sujeto rechaza de si lo que genera perturbacion.
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Y eso, inquietante, pasa a constituir el campo de lo ajeno,
lo exterior, y atin més, lo hostil.

La hostipitalidad (Derrida, 2006) es el neologismo
con el que el autor nombra lo hostil al interior del gesto
hospitalario. El huésped puede entrafiar el peor de los
peligros para quien ofrece su casa como alojamiento. Y al
mismo tiempo, el ofrecimiento de un lugar al extranjero
puede llevar implicito un gesto hostil. Asi el lazo social
supone en su nicleo mismo un elemento resistente a la
unidad, ajeno a la unificacidn, refractario a la sintesis. En
el fundamento mismo de la masa (Freud, 1921) se escon-
de lo ominoso (Freud, 1919).

La comunidad jasidica testimonia con su abroquela-
miento, el cardcter profundamente perturbador del lazo
social, atin en términos de alianza. No alcanza con afe-
rrarse a las normas religiosas al interior de la comunidad
-no alcanza con la transmision que de ellas se haga a los
propios a fin de garantizar la perpetuacién del cédigo
y con él del Nombre del Padre. Hace falta ademds que
todos los sentidos de la religiosidad preserven al sujeto
del peligro que comporta lo heterodoxo —es decir, todo
aquello que se aparte de la pauta cultural establecida.

En este establishment, lo heterodoxo va desde lo ex-
tranjero, lo extra comunitario hasta lo femenino al inte-
rior del propio pueblo.

Es elocuente en el film el tratamiento discursivo que
se le da a la madre de Esther. Esta mujer, casada a sus die-
cisiete afios con un hombre alcohdlico al que no amaba
y que jamas desed y que —huelga decir—no habia elegido,
concentra todas las miradas hostiles en el punto en que
encarna el misterio de un arrojo por fuera de los limites
de la comunidad.

Extranjera (proveniente de Inglaterra), refractaria a la
lengua materna (reacia al uso del idish), heterodoxa en
su preferencia sexual (lesbiana) y finalmente, desertora
de la comunidad (esposa fugada y exiliada en Alemania),
la madre de Esty retine todas las condiciones para ser el
blanco de la segregacion necesaria a la estructura de la
comunidad.

Y es que Freud (1921) lo sitda muy claramente. La es-
tructura de la masa —por la identificacién de sus miembros
entre si a través de su lazo al Ideal- tiende a anular las dife-
rencias. O mds bien, las opaca, las suaviza, en una tenden-
cia a la homogeneizacién que, sin embargo, resiste preser-
vando como identidad, las puas de los puercoespines.

Resulta verdaderamente interesante el modo en que
el autor se esfuerza por localizar la pieza que en lo imagi-
nario del lazo y atin, en la fortaleza del sostén simbdlico
de la masa, resiste a cualquier sintesis. Cuando el lazo se
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estrecha mucho, las puas se hacen notar. Conviene por
tanto, mantener algo de distancia. La separacién al in-
terior del vinculo preserva de la hostilidad inexorable al
interior de eso a lo que llamamos lo social. Lo ominoso
habita al interior de lo familiar. Lo unheimilich (Freud,
1919) acecha agazapado.

J. Lacan (1969) localiza la segregacion en el funda-
mento mismo de la fraternidad. Es decir que la fraterni-
dad ya es alli un sentido con el que se recubre el mecanis-
mo estructural segregativo. El patriarca lo enuncia de un
modo eficaz. La fraternidad como alianza comunitaria
constituye el tratamiento defensivo frente a la segrega-
cién fundacional.

La segregacién forma parte de la mitologia estructu-
rante de la religién del pueblo judio. Localizada en los
tiempos inaugurales de la esclavitud egipcia y deslizan-
dose hasta nuestros dias, obliga al pueblo elegido a unir-
se para sobrevivir. Hay en esa unidad un fondo reactivo
a la hostilidad padecida, al rechazo soportado, al racismo
vivenciado a lo largo de la historia.

El sentimiento de pertenencia tan fuertemente arrai-
gado en la comunidad jasidica no esconde su fundamen-
to: radica en la firme conviccién del padecimiento de la
segregacion a lo largo de la historia de la comunidad ju-
dia. Desde esta perspectiva, la segregacion secundaria en
su interior constituye entonces un acto de defensa y un
sentido de afirmacién cultural.

No hace falta ninguna ideologia para el ejercicio del
racismo; hace falta sélo la localizacidn de un plus de go-
zar (Lacan, 1970). Y el pueblo judio sabe de qué puede
ser capaz el deseo que se realiza bajo el modo de una
oscura voluntad de goce: el goce del exterminio de la di-
ferencia (Delgado, 2005).

He ahf la forma que toma el racismo bajo el régimen
nazi. Por eso Lacan postula que el mismo avanza mds
alld de cualquier argumento ideoldgico. Alcanza con lo-
calizar un goce hétero y avanzar en la pretension de eli-
minarlo. Luego la ideologia sirve como un argumento de
legitimacién, incluso de dominacién politica.

La comunidad jasidica se presenta como una respues-
ta reactiva al trauma del genocidio. El abroquelamiento
en torno del fuerte sentido de pertenencia y la transmi-
si6n cultural en torno del Nombre del Padre como ele-
mento ordenador de la estructura, garantiza al pueblo
una fortaleza frente al avance del enemigo, una cons-
truccién de piedra en la que guarecerse del peligro que
representa el mal.

Freud (1939) describe los efectos del trauma en la

subjetividad. Repeticién del trauma y evitacién del
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mismo. Ambos dan cuenta de la fijacién de goce que el
mismo entrafia. En el discurso jasidico parece adivinar-
se la 16gica freudiana. La masa que, en la comunidad de
Williamburg, nuclea a sus miembros en torno del padre
asegurandoles la proteccién del peligro a través de la
providencia de Dios.

Si Dios es el sentido que el hablante le da al desampa-
ro (Freud, 1932) no parece descabellado que la religién
y el lazo que ésta garantiza le otorguen a la comunidad
jasidica un texto con el que tramitar el horror del ex-
terminio nazi. Sin embargo, al interior de la comuni-
dad, también habita el goce. O, para decirlo mejor, toda
comunidad implica una alianza de goce. El problema
se presenta cuando, un miembro de esa comunidad, da
cuerpo a un goce Otro. La segregacion vuelve a ser en-
tonces el mecanismo por el cual la estructura de la masa
opera defendiéndose. Esther Shapiro sabe de esto.

Del rechazo de lo femenino a una versién de mujer

Esty se presenta de entrada como una chica diferente.
Se lo dice a Yanky al conocerlo y con esa proclamacién
parece estar anticipando un pedido. Hay en su enuncia-
ci6n una demanda. Ella sabe que hay algo de si que se
adivina refractario a esa comunidad y pretende 16gica-
mente, ser reconocida en su singularidad y que de ese
modo, se la aloje. Yanky no tardard en hacerle saber que

eso no es posible.

El film muestra algunos de los cédigos de la religio-
sidad jasidica que mds restricciones comportan para las
mujeres. Desde el velo —elemento que la religién com-
parte con otras religiones tales como la musulmana e in-
cluso la catdlica— hasta el tabu del periodo menstrual y la
prohibicién de cantar en publico.

Hay en la comunidad una pauta religiosa que hace del
pudor —del lado de ella— el velo con el que se recubre el

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[43]



Verénica Lull Casado

cuerpo de una mujer. Su reverso, cada uno de los tabues
de contacto del varén en torno de la femineidad. Pronta-
mente se revela el cardcter enigmaético de lo femenino y
la atribucién de hostilidad con que el varén puede abor-
darlo (Freud, 1918; Delgado, 2005).

La légica filica no inscribe la diferencia sexual. “Hay
algo masculino, pero no algo femenino” (Freud, 1923, p
149). El falo inscribe la diferencia en términos de castra-
cién. Tiene o le falta, esa es la polaridad. La sexualidad
femenina queda por esta via marcada por el menos. Los
semblantes que hacen juego con ese menos (-K) son los
que permiten dar una respuesta a la pregunta por la fe-
mineidad —del lado varén de la férmula, se trate de la
histeria o del macho. (Lacan, 1972).

El abordaje de lo femenino del lado hombre de la f6r-
mula entrafia entonces al menos dos posibilidades: por
la via de la atribucién de una significacién ligada con el
menos —y entonces aparecen los semblantes de la mujer
pobre, tonta, vieja, fea— o por la via de la atribucién de
alguna relacién de esa mujer al falo como bien —se des-
encadena entonces la hostilidad en el tratamiento de lo
hétero— la bruja, la patrona...

En el film, Esther ocupa un lugar idealizado en rela-
cién al partenaire que eligieron para ella. Yanky, lejos de
verla como una mujer habitada por el deseo, sélo puede
concebirla como madre de los hijos que anhela tener. In-
capaz de localizar en ella algo mds que una expectativa
falica-materna, se dedica a desconocer durante un afio
las vias del erotismo que les hubiera permitido algin en-
cuentro sexual posible. Yanky rechaza asi lo femenino en
Esty degraddndolo a lo materno. Aborda ese enigma por
la via de la significacién félica en términos de castracion.

Ahora bien, lo femenino no logra reducirse a esta 16-
gica. Una mujer se enlaza no toda al falo. La dimensién
del objeto permite a Lacan (1972) dar cuenta de eso que
resta como enigma. Se trata de una via del deseo que abre
al campo del goce. Otro goce —esta vez, por fuera del
goce félico.

Es desde esta perspectiva que la sexualidad femeni-
na resulta enigmdtica atin para quien se encuentra desde
la anotomia, en apariencia, menos obstaculizada por el
falo. Es asi que la segregacion de lo femenino por ex-
tranjero respecto de la légica filica no es solo privativa
del varén. El rechazo con el encuentro de eso Otro que
habita en ella puede resultar inquietante y hasta ominoso
al interior de la propia subjetividad femenina. La histeria
y sus inhibiciones dan cuenta de ello.

Hay algo en Esther que le resulta enigmatico a ella de
si misma. Hay algo en esa identidad de mujer jasidica que
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no termina de asimilar lo heterogéneo del elemento que
la habita. Hay en ella un deseo que resiste cualquier re-
duccidn filica. Y hay incluso un goce que no se deja do-
mesticar bajo esa norma. La advertencia habia sido hecha
desde el inicio. Esty se hab{a afirmado en su singularidad
como diferencia.

En esa encrucijada se encuentra cuando su marido
le pide el divorcio. Desalojada de la escena en la que se
habia sostenido muy a su pesar durante todo ese afio,
Esther decide irse. La huida se presenta como un acto de
separacién. Esther se libera del sentido que la oprime y
pone a jugar el objeto separador (Lacan, 1964). Aparece-
ra entonces su VOZ.

El cuerpo adquiere en este segundo tramo toda su
presencia. Esty comienza a transitar un proceso de cons-
truccién de un nuevo semblante con el que recubrir lo
real de su femineidad (Miller, 1993). Ya no se trata del
sentido represivo de ser-una-mujer-jasidica-nacida-pa-
ra-ser-madre-que-sélo-tiene-sexo-con-la-finalidad-de-
procrear.

El film no lo muestra —¢acaso un signo de pudor?—
pero en el encuentro con el joven alemdn se adivina la
dimensién del erotismo. Esty descubre otro cuerpo. Su
propio cuerpo mds alld del sentido de la religiosidad
como argumento represivo de la sexualidad. Hay sexua-
lidad ligada al placer -mis alld de la finalidad reproducti-
va. Un hombre puede gustarle.

Comienza a desplegarse asi la pregunta por la femi-
neidad recorriendo otros senderos que el de los sentidos
fuertemente coagulados hasta entonces. Esther transita
un proceso de feminizacién ligado a los cdnones occi-
dentales que incluyen desde el cambio de su vestimenta
hasta la mascarada (Lacan, 1957) del maquillaje. Se trata
del encuentro con nuevas formas del velo ligadas a los
semblantes que Occidente le ha dado a la femineidad.
Detris de ese nuevo ropaje simbélico imaginario co-
mienza a recortarse el objeto que le permitird la separa-

ci6n. La voz abre asi hacia otra via.
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Carente de educacién formal, habiendo crecido en
una comunidad que la educé para ser esposa y madre sin
tener que llegar a valerse por si misma jamds —entendien-
do que siempre habria un hombre proveedor que garan-
tizaria su prosperidad—. Esther decide audicionar en el
conservatorio de musica.

El viaje inicidtico de Esty culmina con la prueba de
canto. Esther, mujer y préximamente madre, termina
de romper con otro de los sentidos de la religiosidad
con la que fue formada. Hace aparecer su voz en pu-
blico. Su canto seduce al auditorio. El grito del final

libera al sujeto del Otro que la alienaba hasta entonces
(Lacan, 1963).

Referencias

Etica & Cine | Vol. 11 | No. 1 | Mar 2021 | Mar 2021 - Jun 2021 | pp. 41-45

Hay aqui una nueva versién de la femineidad para
ella. Una mujer como voz de liberacién. Una mujer
como grito separador del Otro. La dimensién del objeto
como respuesta a la pregunta por el enigma del deseo y
el goce femeninos. Ya no se trata sélo de la dimensién
del semblante. Ahora es el cuerpo en su dimensién real
el que estd en juego.

Esther ha dado el paso que faltaba: poner a jugar su
propia voz de mujer en ese mundo de hombres con el
que hasta entonces dialogaba. Ahora ella habla con un
mundo mds alld de las fronteras geogréficas de su comu-
nidad. Ha hecho oir su voz y ha encontrado en esto un
goce. He ahi su acto més radical.

Agamben, G. (1998). Lo gue queda de Auschwitz. Adriana Hidalgo Editora.

Delgado, O. (2005). La subversion freudiana y sus consecuencias. JVE Ediciones.

Derrida, J. (2006). La hospitalidad. Ediciones de la flor.

Freud, S. (1895). Proyecto de Psicologia para neur6logos. Obras Completas. Vol I. Amorrortu Editores.
Freud, S. (1918). El tabu de la virginidad. Obras Completas. Vol XII. Amorrortu Editores.
Freud, S. (1919). Lo ominoso. Obras Completas. Vol XVII. Amorrortu Editores.

Freud, S. (1921). Psicologia de las masas y andlisis del yo. Obras Completas. Vol XVIII. Amorrortu Editores.

Freud, S. (1923). La organizacién genital infantil. Obras Completas. Vol XIX. Amorrortu Editores.
Freud, S. (1930). El malestar en la cultura. Obras Completas. Vol XXI. Amorrortu Editores.

Freud, S. (1932). El porvenir de una ilusién. Obras Completas. Vol XXI. Amorrortu Editores.

Freud, S. (1939). Moisés y la religiéon monoteista. Obras Completas. Vol XXIII. Amorrortu Editores.
Schrader, M. (2020). Unorthodox [Serie de televisién]. Studio Airlift; Real Film Berlin Gmbh

Lacan, . (1957). El Seminario: Libro 5. Paidos.

Lacan, J. (1963). El Seminario: Libro 10. Paidés.
Lacan, J. (1964). El Seminario: Libro 11. Paidés.
Lacan, J. (1969). El Seminario: Libro 17. Paidés.
Lacan, J. (1970). El Seminario: Libro 18. Paidés.
Lacan, J. (1972). El Seminario: Libro 20. Paidés.

Miller, J.A. (1993). De mujeres y semblantes. Cuadernos del Pasador.

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online



UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[46]



Alfonso Ortega Mantec6n y Sandra Anchondo Pavén Etica & Cine | Vol. 11 | No. 1 | Mar 2021 | Mar 2021 - Jun 2021 | pp. 47-59

Imaginarios cinematograficos en torno al menosprecio
del indocumentado fronterizo. Entre la xenofobia y la
deshumanizacién

Undocumented | Chris Peckover | 2010

Alfonso Ortega Mantecén®

Universidad Auténoma Metropolitana, México

Sandra Anchondo Pavén

Universidad Panamericana, México

Recibido 6 de enero 2021; aprobado 3 de marzo 2021

Resumen

El articulo recupera la narrativa del filme Undocumented (Peckover, 2010) para estudiar la violencia hacia los migrantes en la frontera norte (Mé-
xico-Estados Unidos). Entrecruza el contexto de construccién de las politicas migratorias que diseminan un ambiente xenéfobo y racista en la
frontera. El andlisis de Undocumented —bajo la premisa de que el filme parte de esta realidad sociopolitica— modela su critica antirracista contra la
criminalizacién del indocumentado. Muestra, ademds, que el propio disefio legislativo promueve el clima de racismo y produce la violencia de tipo
estructural y postestructural contra los migrantes. Conecta esta realidad con su representacién filmica a partir de la Ley Arizona o SB1070, cuyo
origen y fundamentacién contraviene el discurso internacional de los derechos humanos.

Palabras Clave: cine | racismo | representacién | frontera | indocumentados
Cinematographic Imaginaries Around the Contempt of the Undocumented. Between Xenophobia and Dehumanization
Abstract

The article recovers the narrative of the film Undocumented (Peckover, 2010) to study the violence against the migrants on the northern border
(Mexico-United States). It intersects the context of the construction of migratory policies that spread a xenophobic and racist environment on the
border. The analysis of Undocumented —under the premise that the film starts with this socio-political reality — models an anti-racist criticism
against the criminalization of the migrant. Also, it shows that the legislative design itself promotes the climate of racism and produces structural and
poststructural violence against migrants. It connects this reality with its filmic representation based on the Arizona Law or SB1070, whose origin
and foundation contravenes the international discourse of human rights.

Keywords: cinema | racism | representation | border | undocumented

Introduccién. La frontera: tierra de asimetrias y de asi como la actitud xenéfoba y frontalmente racista de

violencia algunos politicos y residentes estadounidenses han moti-

vado el surgimiento de diversas politicas migratorias que

La situacién de la frontera México-Estados Unidos buscan frenar, ante todo, el paso de migrantes sin do-

ha formado parte de la agenda politica de ambos gobier- cumentos a los Estados Unidos, politicas muchas veces

nos en los dltimos cuarenta afos. El alto nimero de mi- cimentadas en el racismo que llegan a atentar contra los
grantes, la presencia de grupos criminales organizados, derechos humanos y los derechos del migrante.
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Empero, en lugar de conseguir estabilidad en materia
migratoria, las medidas tomadas principalmente por Es-
tados Unidos han desencadenado un clima de gran vio-
lencia en la franja fronteriza. La frontera entre México
y su vecino del norte se ha convertido en una de las mds
peligrosas del mundo, contando con un promedio de 1.3
personas que fallecen al dia intentando cruzarla (Feld-
mann y Durand, 2008, p. 20). Ya sea como victimas de la
patrulla fronteriza, de grupos paramilitares “cazadores”
de migrantes, de cirteles de narcotraficantes, de crimina-
les o de las mismas inclemencias naturales de la regién.

Pese a los intentos politicos y de esfuerzo conjunto
entre los gobiernos mexicano y estadounidense para re-
gular la migracién y evitar el paso de indocumentados,
la balanza se inclina considerablemente a favor de Es-
tados Unidos. La asimetria en materia fronteriza entre
ambas naciones se aprecia en el hecho de que, para cruzar
de México a su vecino del norte, es necesario atravesar
una serie de puntos de control antes de que se autori-
ce el paso a los migrantes con documentacién vigente.
En contraparte, para el ingreso de estadounidenses al te-
rritorio mexicano no existen puntos de control fijos ni
obligatorios para todos los individuos que deseen cruzar
la frontera —por no hablar de la inexistencia de una visa
que autorice el ingreso a México—, s6lo se cuenta con un
seméforo de inspeccién aduanal completamente aleato-
rio (Velasco Ortiz y Contreras, 2014, p. 40).

Algo similar se muestra en las cifras de patrullas fron-
terizas y de defunciones en la zona fronteriza. En 2010, la
patrulla fronteriza estadounidense (Border Patrol) conté
con cerca de 18,000 agentes encargados de vigilar la zona;
mientras que en México, el rgano equiparable, el Grupo
Beta, se encontraba conformado por aproximadamente
150 agentes, cuya funcién principal era proteger a los mi-
grantes americanos que ingresaban al pafs. La asimetria es
evidente también en las muertes de migrantes intentando
llegar a los Estados Unidos, se cuentan mds de 5,000 entre
el afio 2000 a 2014 y sabemos que otras tantas han que-
dado en el anonimato y en el olvido. Por su parte, no se
contabiliza ninguna pérdida humana en el intento de los
estadounidenses al llegar a México (Velasco Ortiz y Con-
treras, 2014, p. 41).

Los migrantes que anhelan ingresar a Estados Uni-
dos, lejos de desistir ante el panorama de violencia y
hostilidad caracteristico del cruce de la frontera, se han
adaptado a los cambios de politica fronteriza, gastando
importantes sumas de dinero que pagan a los “coyotes”
para que los conduzcan a sus destinos por las zonas su-
puestamente mds seguras, aunque se sabe que ello no
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reduce efectivamente el nimero de muertes (Feldmann
y Durand, 2008, p. 12).

La violencia y discriminacién a la que se enfrentan los
migrantes en el cruce fronterizo ha sido un tema constan-
temente recuperado por el cine, contando con un amplio
catdlogo de producciones que abordan la problematica
desde diferentes perspectivas. Tanto ficciones como do-
cumentales consiguen abordar temdticas reales, con un
importante anclaje en las politicas migratorias y en el cli-
ma politico en el que fueron realizadas. Como bien afirma
Isis Saavedra: “El binomio frontera-cine se debe entender
como una construcciéon conformada a partir de la combi-
nacién de una serie de circunstancias histéricas, politicas y
sociales que trascienden la vida cotidiana” (2019, p. 319).

El presente articulo recupera estas ideas y tiene como
objetivo analizar el contenido del filme Undocumen-
ted (2010) de Chris Peckover. Una pelicula que aborda
la travesia de un grupo de migrantes mexicanos que son
interceptados y capturados por un grupo de paramilita-
res nacionalistas estadounidenses. El filme cuenta con un
fuerte mensaje en contra de las politicas y legislaciones
antimigratorias que se estaban discutiendo en la agenda
americana durante la administracién de Barack Obama,
particularmente la llamada Ley Arizona o ley SB1070.
Ademis de representar el clima politico-migratorio del
momento, su diégesis expone los riesgos que los migrantes
enfrentan, al dia de hoy, en el cruce de un pais a otro, todo
esto buscando abrir el debate y exaltar las violaciones a los
derechos humanos que estdn teniendo lugar en la frontera.

= o ¥ de
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La problemidtica de Undocumented es vigente en el

contexto migratorio contemporaneo, donde las voces
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xenéfobas y racistas —teniendo como vocero en mu-
chas ocasiones al mismo presidente Donald Trump— se
han intensificado y endurecido en contra de los migran-
tes indocumentados, pudiendo considerarla, ya, como
una violencia de tipo estructural o sistémica que se en-
cuentra lejos de ser erradicada.

Se comienza presentando un breve panorama de las
politicas migratorias que han contribuido al asenta-
miento de un ambiente racista alrededor del migrante
indocumentado, incluso hasta su criminalizacién. A la
vez, este texto explora los principales riesgos —natura-
les y humanos— a los que se enfrenta el migrante en el
cruce fronterizo, mismos que se derivan, en varias oca-
siones, de las modificaciones legislativas en torno a la
vigilancia en la regién. Ya planteados y explorados estos
puntos que fungen de marco tedrico, procederemos a
analizar Undocumented bajo la premisa de que el filme
parte del contexto histérico-politico-social en el que fue
elaborado, para llegar a la construccién de un mensaje
critico en contra de la xenofobia, el racismo y la crimi-
nalizacién del migrante en los Estados Unidos.

Politicas fronterizas, riesgos y violencia hacia el
migrante indocumentado

La migracién de indocumentados de México a Esta-
dos Unidos se ha incrementado de manera considerable
en los tltimos afios, pese al reforzamiento de las medidas
de seguridad fronteriza y al mismo clima antimigratorio
que se ha promovido en varios de los estados america-
nos colindantes con el territorio mexicano. Entre 2005
y 2012, el promedio de migrantes de origen mexicano
que intentaban cruzar la frontera era de 570,000 perso-
nas al afio, aproximadamente (Orraca Romano y Co-
rona Villavicencio, 2014, p. 13). Los afios siguientes, las
cifras continuaron aumentando sin poder identificar una
tendencia a la baja. Incluso, en la primera mitad del afio
2020, pese a la crisis sanitaria derivada de la epidemia del
Covid-19, el flujo migratorio continud sin grandes varia-
ciones respecto a los mismos meses en afios previos. En
la siguiente tabla se presenta el panorama estadistico de
los Gltimos afios tomando como referencia el nimero de
migrantes que han sido detenidos por la patrulla fronte-
riza estadounidense. Cabe recalcar que resulta imposi-
ble tener un control numérico de los migrantes indocu-
mentados que logran cruzar exitosamente la frontera, asi
como de quienes no lo consiguen o mueren durante el
proceso. Aunque las cifras a continuacién incluyen de-
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Ao fiscal estadounidense  Migrantes detenicos par la
patrulla fronteriza
20 {octubra-juniog 250, 14T
2015 977,80
20r& 521,090
2mr 415517
e 553,378
25 444 854

tenciones de personas que no son de origen mexicano,
nos presentan un panorama base para reflexionar sobre

la situacién:

Tabla1.Migrantesindocumentadosdetenidosporlapatrullafronteriza. Ela-

boracién propia con informacién de U.S. Customs and Border Protection.

Ahora bien, las causas de las migraciones son diver-
sas y han sido estudiadas en multiples espacios y desde
varias perspectivas (Aruj, 2008; Suirez Nufiez del Pra-
do, 2008; Castles, 2010; Celis Sanchez y Aierdi Urraza,
2015), pudiendo sintetizar que:

La pobreza, la violencia, la inseguridad, la impunidad, la
corrupcién son elementos que [...] [los migrantes] sefia-

lan como elementos basicos que justifican su migracién a

E.E.U.U. [...]. A esto se suman nuevos eventos como las
fuertes crisis econdmicas regionales y los desastres natu-
rales provocados por huracanes, inundaciones y terremo-
tos [...]. Pero, sobre todo, son decisivas las inversiones en
plantas hidroeléctricas, presas y proyectos ecoturisticos
que estdn destrozando las comunidades indigenas, las tra-
diciones y la herencia cultural de dichas comunidades [...].
La violencia de género y los feminicidios en Centroamé-
rica y México son una parte fundamental del régimen de
movilidad sufrido por las mujeres, al ser causa y caracte-

ristica del proceso migratorio de las mujeres (Cortés, 2018,

pp- 41-42).

En muchos de los casos, paraddjicamente, “migrar
puede ser méds seguro que quedarse en sus barrios y
pueblos” (Cortés, 2018, p. 47), pese a los consabidos
riesgos del trayecto y la frontera. Siguiendo esta mis-
ma linea, Eduardo Torre-Cantalapiedra sefiala que los
migrantes son victimas de una dindmica compleja de
violencia estructural, [1] que se manifiesta en diferentes
momentos del proceso migratorio (a través del hambre,
los riesgos de salud, la exclusién y el racismo, por ejem-
plo): “primero como motivo de la migracidn; segundo,
en el trdnsito de territorios y en el cruce de fronteras
internacionales; tercero, en relacién con la violencia
postestructural [2] que padecen en el trinsito; y cuarto,
en relacién con la violencia legal que dificulta la inte-
gracién en la sociedad de acogida” (2019, p. 87).
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Aunque siempre han existido riesgos al momento de
cruzar la frontera a Estados Unidos desde el territorio
mexicano; éstos se han intensificado con el surgimiento
de nuevos operativos fronterizos (Feldmann y Durand,
2008, p. 12) que han contribuido a la creacién de un
entorno racista y hostil en la franja fronteriza.

A finales de la década de 1980, el gobierno estadou-
nidense aument$ presién a México con el fin de que
vigilara su frontera, debido al constante aumento en el
flujo de indocumentados. Buscando revertir esta ten-
dencia, el mandato de Ronald Reagan aprobé en 1986
la Immigration Reform and Control Act (IRCA), po-
litica que otorgaba amnistia a la poblacién indocumen-
tada residente en los Estados Unidos. El acta legalizé
a més de 3.2 millones de indocumentados de los cuiles
més de 2 millones eran mexicanos (Massey, Durand y
Malone, 2002). Empero, esta medida trajo consecuen-
cias opuestas a las esperadas por el gobierno americano,
puesto que la migracién aumentd por una ola confor-
mada, en su mayoria, por las familias de los individuos
que habian sido legalizados y que buscaban reunirse
con ellos bajo su nuevo estatuto legal (Gonzélez Reyes,
2009, p. 50).

La migracién mexicana hacia el norte continué sin
mayores alteraciones en su ritmo tras la aprobacién de
la IRCA. Mientras tanto, los paises del Tridngulo Norte
de Centroamérica (TNC) — Guatemala, Honduras y El
Salvador— incrementaron de manera considerable el
flujo migratorio hacia los Estados Unidos, como con-
secuencia de los conflictos armados de sus paises, la po-
breza y otras situaciones ya referidas con anterioridad.
La posicién americana con respecto al gran volumen de
migrantes que in¥“saban al pais adquirié mayor rigor,
solidez y agresividad en la década de los 90, durante el
mandato de Bill Clinton.

La estrategia estadounidense para hacer frente al in-
greso de migrantes indocumentados a su territorio se
inclin ahora hacia la disuasién y el temor. En 1993, en
El Paso, Texas, se implementé un programa pil®® que
recibié el nombre de Operacién Bloqueo (Hold-the-
Line) que consistia, grosso modo, en militarizar y vigi-
lar con numerosas unidades los cruces habituales de la
frontera, con el fin de interceptar a los migrantes ilegales
que optaran por estas vias (Feldmann y Durand, 2008,
p. 16). Paralelamente, ante el aumento de vigilancia en
esto puntos bien identificados, los migrantes se verian
obligados a tomar rutas “alternas” para llegar al pais
del norte, rutas que se caracterizaban por inclemencias
climéticas (desiertos), cuerpos de agua que dificilmente

Etica & Cine | Vol. 11 | No. 1 | Mar 2021 | Mar 2021 - Jun 2021 | pp. 47-59

podrian cruzarse a nado (el Rio Bravo) o animales vene-
nosos (serpientes y alacranes, principalmente). De esta
manera, se imponian barreras naturales para impedir la
llegada de los migrantes. Con estos nuevos riesgos su-
mados a la “aventura” fronteriza y mediante la difusién
de considerables cifras de migrantes que morian en el
trayecto, se pretendia que los aspirantes a ingresar sin
documentos a Estados Unidos fueran disuadidos a tra-
vés del temor (prevention through deterrence).

Este modelo antimigratorio fue replicado e imple-
mentado en varias ciudades fronterizas: en California
(Operation Gatekeeper), en Arizona (Operation Sa-
feguard), en Ciudad Judrez-El Paso (Operation Hold
the Line) y en el sur de Texas (Operation Rio Grande)
(Trujeque Diaz, 2007, p. 143). Ante el aumento de la
vigilancia en los cruces urbanos habituales, la migracién
situé sus bases en sitios despoblados o rurales. Mien-
tras Baja California perdié importancia en este rubro,
estados como Sonora adquirieron mayor relevancia y
flujo de migrantes. A la par, las aprehensiones de in-
documentados en los Estados Unidos disminuyeron
de manera considerable, pero las muertes y rescates
aumentaron exponencialmente (Meneses, 2005, p. 119).

La politica estadounidense que se basa en la disua-
si6n ha perdurado hasta la actualidad y ha sido amplia-
mente criticada desde la perspectiva de los derechos
humanos, bajo la hipétesis de que en esta prictica sub-
yace un cuestionable darwinismo social que asegura
la supervivencia de los mds aptos. Como bien sefialan
Feldmann y Durand, esta politica migratoria estadou-
nidense:

Busca de manera explicita disuadir a los migrantes
de cruzar la frontera al aumentar los costos y los ries-
gos del cruce irregular. Al desviar los flujos migratorios
hacia dreas mds agrestes y desoladas donde el cruce de
la frontera encierra evidentes riesgos, las autoridades
estadounidenses estin sometiendo a los migrantes a
una especie de darwinismo social en el que sélo los mds
fuertes y con mayores recursos logran sortear los peli-
gros del cruce y llegar a su destino [...]. Tanto en tér-
minos del derecho internacional como de los derechos
humanos, existe un vacio legal que impide promover la
proteccion de la poblacién migrante (2008, p. 13).

Durante los gobiernos de George W. Bush (2001-
2009) y de Barack Obama (2009-2017) se invirtieron
muchos recursos para reforzar la patrulla fronteriza
y se incorporaron nuevas tecnologias para detectar
y rastrear indocumentados, en gran medida, debido
al aumento de la violencia en el norte de México y al

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

(50]



Alfonso Ortega Mantecén y Sandra Anchondo Pavén

incremento de poder de cérteles de narcotraficantes
(Gonzilez Reyes, 2009, p. 50). &

En la administracién Obama se reafirmaron los inte-
reses americanos con respecto a la seguridad fronteriza:
“mantener el reforzamiento de sus fronteras; proveer
el equipo mds sofisticado para el control y la vigilancia
antidrogas; mantener la cooperacién en cuanto a la se-
guridad y combate a las drogas y al terrorismo de Mé-
xico y considerar el respeto a los derechos humanos”
(Ramos Garcia, 2012, p. 10). Estos objetivos quedaron
plasmados en la Iniciativa Mérida y en el Plan de Se-
guridad Fronteriza Regional (2010), ambos proyectos
buscaban reafirmar la cooperacién entre las dos nacio-
nes por la seguridad de la frontera y la erradicacién del
trifico de drogas.

De manera paralela a las politicas federales estadou-
nidenses relacionadas con la migracién y la frontera,
en los estados del sur —especificamente Arizona— se
exacerbaban el racismo y la xenofobia disfrazados de
un sentimiento nacionalista que buscaba velar por la se-
guridad del pueblo americano frente a la amenaza que
representaba, bajo su 6ptica, el migrante indocumen-
tado. Con la guerra contra el narcotrifico en México y
la violencia en el pais del sur como antesala, el senador
republicano Russell Pearce propuso en Arizona (2008)
el proyecto de ley SB1070, que pretendia defender al
estado de los indocumentados, considerados como cri-
minales. En abril de 2010, la gobernadora de Arizona,
Jan Brewer aprobd la ley que entré en vigor ese mismo
afo (Grageda Bustamante, 2018, p. 7).

La ley SB1070 establece, de manera general: 1) la
criminalizacién del migrante indocumentado; 2) la au-
torizacion a los agentes de la policia estatal para revi-
sar la documentacién y la condicién migratoria de las
personas ante cualquier sospecha razonable por parte
del agente, sin la necesidad de una orden judicial; 3) la
detencién de las personas de aspecto “sospechoso” para
llevar a cabo los interrogatorios y averiguaciones perti-
nentes ante cualquier irregularidad; 4) la obligacién de
todo extranjero a portar su documentacién migratoria
en todo momento; 5) la sancién de cualquier individuo
implicado en el traslado, movilidad, apoyo o empleo de
migrantes indocumentados (Arizona SB1070, 2010).

Esta ley fue ampliamente criticada tanto en México
como en Estados Unidos por sus tintes xen6fobos y ra-
cistas, llegando a ser equiparada con las acciones toma-
das en contra de los judios durante la Segunda Guerra
Mundial. Empero, como se verd parrafos mds adelante
y en el mismo aniélisis del filme Undocumented, varios
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rancheros y grupos nacionalistas americanos celebra-
ron la aprobacién de la ley SB1070 llegando a impartir
“justicia” por sus propias manos bajo el cobijo de lo
enunciado en la legislacion.

En el mandato de Donald Trump, el indocumentado
continua siendo criminalizado y se ha reforzado la vi-
gilancia fronteriza para impedir el acceso de migrantes
mediante la ampliacién del muro entre ambas naciones,
ha habido un aumento considerable de los miembros
que conforman la patrulla fronteriza y se han incorpo-
rado nuevas tecnologias —drones, por ejemplo— para
la deteccién de migrantes (Lee, 2018, p. 224). A la par
de estas medidas, el discurso xen6fobo que caracterizé
a los defensores de la ley SB1070 parece ser compartido
por el mismo presidente, quien desde su campaifia dejé
clara su postura de cero tolerancia a los migrantes in-
documentados, considerindolos como enemigos de la
soberania americana y reafirmando la criminalizacién
de los mismos bajo la falacia de que se trata, siempre,
de bad hombres.

Como pudimos ver, de manera sucinta, las politicas
migratorias de los dltimos cuarenta afios no han sido
capaces de frenar el flujo de migrantes indocumentados.
En su lugar, estas estrategias tinicamente han obligado
a los “inmigrantes a pagar tarifas mds altas a polleros y
coyotes y a enfrentar peligros y riesgos de muerte, ac-
cidentes, violacidn, asaltos, estafas, vejaciones, etc. En
resumidas cuentas, han construido las circunstancias
violentas como parte de la estrategia para disuadir a los
indocumentados” (Meneses, 2005, p. 124).

Una vez expuesto este panorama general de las
politicas migratorias, indispensable para poder situar
ideolégica, contextual e histéricamente al filme Un-
documented, presentaremos brevemente cuéles son los
riesgos a los que se enfrentan los migrantes indocumen-
tados al momento de cruzar la frontera México-Estados
Unidos, y que son recuperados en la diégesis del filme.

Como ya mencionamos, resulta muy complicado
contar con cifras precisas sobre las muertes de migran-
tes en su trayecto a Estados Unidos. Para el afio 2012,
se registraron segun algunas estimaciones cerca de 500
defunciones (Orraca Romano y Corona Villavicencio,
2014, p. 14), pero es muy factible que esta cifra sea su-
perada en realidad por varios cientos mds de migrantes
que pierden la vida y cuyos cuerpos no son recupera-
dos. Ante todo, el cruzar la frontera estd asociado —en
gran parte gracias a los operativos americanos y la es-
trategia de disuasion— con un gran peligro y un gran
indice de fracaso en la misién (Lee, 2018, p. 212).
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Los riesgos a los que se enfrentan los migrantes
pueden ser vistos como manifestaciones de la violen-
cia estructural en la que se encuentran inmersos invo-
luntariamente por su misma situacién de otredad. Las
amenazas pueden dividirse en aquéllas de tipo natural
y las de tipo humano. Entre las primeras figuran situa-
ciones climdticas que pueden enfermar y conducir a la
muerte al migrante, como la deshidratacién y la hipo-
termia; asi como otras relacionadas con el ecosistema
y la geografia de la regién del cruce fronterizo, donde
destaca el ahogamiento en el Rio Bravo o las muertes
por envenenamiento como consecuencia de la picadura
o mordedura de un animal venenoso (Feldmann y Du-
rand, 2008, p. 20).

Ademds de sortear los obsticulos de la naturaleza
misma, los migrantes se enfrentan también a amenazas
humanas. Tal es el caso de los grupos criminales y de los
cirteles de narcotraficantes, quienes ven en los migran-
tes a potenciales victimas de sus respectivas dindmicas
delincuenciales. En su trayectoria, los indocumenta-
dos se suelen encontrar con criminales que se distin-
guen por robarlos, secuestrarlos y violarlos, muchas
veces en contubernio con los coyotes (Meneses, 2005,
p. 123). La Comisién Nacional de los Derechos Hu-
manos (CNDH), desde 2009, emiti6 una alerta ante el
creciente nimero de secuestros de migrantes que estaba
teniendo lugar en el pais, contabilizando més de 9,758
casos —en ese ano— de desapariciones forzadas (Ra-
mos Garcia, 2012, p. 25). Asimismo, como un reflejo de
la violencia postestructural, los migrantes que han sido
interceptados por la patrulla fronteriza y deportados de
regreso a México, frecuentemente sin dinero ni docu-
mentos oficiales, tienden a ser blancos faciles de secues-
tradores o candidatos a ser reclutados por los grupos
criminales (Lee, 2018, p. 215).

En lo que respecta a los cirteles, sobre todo los
Zetas, se han posicionado en la ruta habitual de los
migrantes, aprovechando que es también la via que
utilizan para el trifico de drogas. En ocasiones, estos
grupos, conocedores de la zona, interceptan “a los mi-
grantes para extorsionarles, secuestrarles y pedir dinero
a la familia y/o secuestrar a las mujeres y forzarlas a
entrar en redes de trata y prostitucién” (Cortés, 2018,
p- 50). Baste como ejemplo la masacre de 72 migrantes
indocumentados en agosto de 2010, conocida como la
masacre de San Fernando (De Alba, 2019).

Otra amenaza humana que acecha a los migrantes
son los denominados cazadores de indocumentados. Se
trata de grupos paramilitares estadounidenses —en su
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mayoria rancheros de los estados del sur— que, par-
tiendo de un discurso racista y nacionalista, se organi-
zan para llevar a cabo cacerias de migrantes buscando
impartir justicia por su propia mano, ante la ineficien-
cia de la patrulla fronteriza, justificando sus acciones
como defensa propia. Estos grupos tienen sus orige-
nes en los atentados terroristas del 11 de septiembre
de 2001, contexto donde surgié la asociacién Ranch
Rescue, con el objetivo de “defender las propiedades
privadas de los intrusos que las traspasan, fuesen mi-
grantes o narcotraficantes [...]. Esta organizacién pa-
ramilitar, desde 2001, ha establecido capitulos o sedes
en siete estados: California, Arizona, Nuevo México,
Texas, Colorado, Missouri y Oklahoma” (Trujeque
Diaz, 2007, p. 144).

Ranch Rescue sirvié de modelo para la creacién de
otros grupos con el objetivo de detener los flujos mi-
gratorios, a la par de las medidas y estrategias toma-
das por el gobierno, y de vigilar la zona. En la primera
década del siglo XXI surgieron agrupaciones similares
como Minuteman Project, Border Rescue, Civil Home-
land and Defense y American for Zero Immigration;
agrupaciones que subrayaban “el cardcter voluntario,
civil y ‘pacifico’ de sus acciones, [donde] su tictica de
no establecer contacto fisico con los supuestos invaso-
res les ahorraba la acusacién de ser violadores de los
derechos humanos” (Trujeque Diaz, 2007, p. 146). )

La ley SB1070, acentué el discurso xen6fobo y ra-
cista existente, por encima del supuesto “pacifismo” de
estas agrupaciones nacionalistas. Sobran casos en los
que estos grupos ejercen violencia fisica y verbal hacia
los indocumentados, llegando a cazarlos —en el sentido
literal de la palabra— bajo el argumento de “purificar”
y “defender” a su patriay su propiedad privada (Orraca
Romano y Corona Villavicencio, 2014, pp. 15-16). La
ideologia de estos grupos paramilitares que atin conti-
ntan coordinando cacerias, mediante el uso de las redes
sociales, es uno de los temas centrales desarrollados en
el filme Undocumented.

En este recorrido por las estrategias y politicas mi-
gratorias seguidas por los Estados Unidos y por los
riesgos a los que se enfrentan los migrantes en el cru-
ce fronterizo se ha evidenciado, ante todo, la situacién
de vulnerabilidad en la que se encuentra este grupo de
personas incapaz de sortear la violencia estructural que
viola sus derechos humanos. Al mismo tiempo, el re-
forzamiento legal estadounidense que criminaliza al
inmigrante trae consigo un incremento notable de vio-
lencia en su contra, volviéndolos el blanco predilecto
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de los grupos antimigrantes presas de la xenofobia y el
racismo. Como bien menciona Alison Elizabeth Lee:
“la [condicién] de ilegalidad deshumaniza a las perso-
nas, criminaliza sus movimientos fuera de los canales
autorizados, establecidos por la politica migratoria de
Estados Unidos y las somete a violencia fisica y psi-
colégica” (2018, pp. 215-216). En sintesis, se puede
afirmar que el migrante indocumentado se encuentra
en una espiral de violencia de la que dificilmente podrd
librarse a pesar de haber logrado cruzar exitosamente la
frontera, una violencia de tipo estructural que se mani-
fiesta a través de un discurso racista y que se encuentra
sustentada, a la vez, en una violencia epistemoldgica y
juridica, cuya consecuencia es la vulneracién de los de-
rechos humanos de los migrantes, ignorados por estas
politicas y leyes concebidas desde una 6ptica xenéfoba
y racista que se niega a reconocer la otredad.

Undocumented, ecos cinematograficos del racismo y
el maltrato al migrante

Habiendo planteado ya el panorama politico-mi-
gratorio de los tltimos afios y los riesgos y abusos a
los que se ven sometidos los migrantes en la bisqueda
de mejores oportunidades de vida, continuamos con
el anilisis de la pelicula Undocumented del director
Chris Peckover. Se trata de una produccién estadouni-
dense enmarcada en el subgénero del terror conocido
como torture-porn ) que aborda de manera cruenta y
mordaz, pero realista, tras la debida documentacién y
cimentacién politica, la realidad a la que se enfrentan
los migrantes al momento de cruzar la frontera.

La trama se centra en un grupo de jévenes docu-
mentalistas estadounidenses que desean filmar la odisea
de un grupo de migrantes mexicanos que pronto cruza-
rén la frontera con ayuda de un coyote. Sin embargo,
la situacién se sale de control cuando son intercepta-
dos por un grupo paramilitar americano que secuestra
al grupo de migrantes en un matadero de ganado que
ha sido adecuado como prisién y cdmara de tortura.
Gran parte de la diégesis se concentra en la exposicién
de la ideologia de este grupo nacionalista —una repre-
sentacion de los cazadores de migrantes descritos en el
apartado anterior— que supone estar haciendo un gran
favor a su pais al combatir con sus propias manos el fe-
némeno migratorio, cobijados, impulsados y animados
por los cambios legislativos recientes, un evidente eco
cinematogrifico a la ley SB1070.
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Para realizar el analisis del contenido de Undocu-

mented tomamos en consideracién cuatro grandes blo-
ques tematicos a estudiar partiendo de lo expuesto en el
marco tedrico, a través de un entrecruzamiento entre la
realidad migratoria y lo representado en este filme: 1)
la descripcion de los migrantes que hace la cinta; 2) el
viaje del migrante y el cruce de la frontera; 3) la repre-
sentacion del clima de xenofobia, odio frontal y racismo
que recae en el grupo paramilitar; 4) asi como la postura
ideoldgica y politica de los realizadores —el mensaje o la
toma de posicién— con respecto a la migracién.

Desde su primera secuencia, la pelicula de Peckover
expone el contexto sociopolitico y el discurso sobre el
que se construye gran parte de la trama. Se presentan va-
rios fragmentos de video, fotografias reales y audios de
los debates politicos en torno a la migracién durante la
administracién de Obama, haciendo énfasis en los deba-
tes y propuestas de leyes en Arizona que culminaron en
la aprobacion de la ley SB1070 en 2010, afio de produc-
cién y estreno de la cinta.

Tras esta breve introduccién al contexto, el filme se
concentra en las entrevistas del grupo de documentalis-
tas a quienes pronto cruzaran la frontera. Estas escenas
presentan a individuos en precarias condiciones econd-
micas, sociales y laborales que desean dar un giro radical
asuvida, viendo una latente oportunidad de empezar de
ceroy con mejores oportunidades cruzando la frontera.
Se podria considerar que Peckover, realiza una breve ex-
posicion del perfil de quienes deciden abandonar su pais
rumbo a los Estados Unidos.

El grupo de migrantes estd conformado por per-
sonas de diferentes edades, desde nifios hasta adultos
mayores; algunos viajan en solitario o en familia; para
algunos se trata de su primera vez intentando cruzar la
frontera, para otros es ya el tercer intento. Todos tie-
nen en comun la pertenencia a sectores marginados de
la poblacién mexicana (victimas de violencia estructural

y extrema pobreza). Asimismo, comparten el deseo y
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la esperanza de iniciar una vida mejor en Estados Uni-
dos, lejos de sus respectivas problemdticas envueltos en
la narrativa de la leyenda negra y las idealizaciones del
sueflo americano; esto tltimo se evidencia por su firme
creencia en la transformacién inmediata de su vida tan
pronto abandonen México. Poco conocen realmente
al pais del norte y al mismo tiempo estin dispuestos
a ingresar a un sitio ajeno, sin conocer el idioma ni la
cultura, un pais al que sélo conocen a partir de ima-
ginarios idilicos y generalizaciones —Disneylandia,
Hollywood, entre otros— que seguramente provienen
de los medios de comunicacién. Ante esta situacidn,
Peckover representa al migrante que estd dispuesto a
arriesgarlo todo —dinero, familia y su vida misma—
con el fin de llegar a los Estados Unidos, pais al que ve
como una tierra de oportunidades que cambiard su vida
para bien y definitivamente.

Después de la presentacion del perfil de los migran-
tes, Undocumented prosigue con el inicio de la travesia
hacia los Estados Unidos. Los documentalistas acom-
pafian al grupo de migrantes que han invertido todos
sus ahorros en un coyote que les ofrece una ruta segura
rumbo al pais del norte. Todos han preparado una mo-
chila con lo indispensable para sobrevivir el recorrido,
principalmente agua y ropa. Tras haber sido condu-
cidos en un camién por el desierto mexicano hasta la
franja fronteriza, el coyote los guia hacia un tinel ocul-
to en la vegetacién que serd la via por la cual cruzardn al
otro lado. Por los didlogos sabemos que se trata de un
tunel creado secretamente y utilizado por el narcotrifi-
co para introducir la droga a Estados Unidos, situacién
que evidencia la estrecha relacién entre los grupos cri-
minales y el coyotaje.

Con la ayuda de linternas, los migrantes cruzan el ti-
nel guiados por el coyote. En el trayecto se encuentran
con caddveres de otros migrantes, lo que genera un gran
impacto en el grupo, a tal grado que algunos de ellos dan
la media vuelta para regresar a territorio mexicano. Es-
tas escenas claramente aluden a la politica de disuasién
defendida por la estrategia migratoria estadounidense.
Quienes siguen adelante en el recorrido se ven obligados
a permanecer ocultos cerca de la carretera en espera de
un camién que los conducird hacia una “casa segura”. Ya
en el vehiculo, los migrantes y los documentalistas deben
competir por el poco espacio que hay en la cabina de
carga y turnarse para poder respirar a través de pequefios
orificios en la carroceria del camién. 6

No obstante, el camién es interceptado y se sugiere
que el coyote es asesinado. Los migrantes, en evidente
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estado de panico, son obligados a descender del vehiculo
por el grupo de paramilitares que los ha capturado. Este
momento marca el fin del viaje migratorio por la frontera
y da inicio a la representacién de xenofobia y racismo
que se manifiesta en estos individuos. Desde el primer
encuentro entre ambos grupos, paramilitares y migran-
tes, los primeros se posicionan como quienes ejercen el
poder y control sobre los segundos, a quienes, de in-
mediato, buscan doblegar e intimidar mediante la pre-
sencia de armas. Llama la atencién el hecho de que los
hacen desnudarse frente a ellos, dejdndolos completa-
mente expuestos y vulnerables, tanto fisica como psi-
colégicamente.

De manera inmediata, los documentalistas, por ser
estadounidenses, son separados de los migrantes. Es-
tos gozaran de mejores “atenciones” por parte de los
cazadores de migrantes, pudiendo dormir sin cadenas
ni ataduras en una habitacién donde se ha apilado la
ropa de cientos de migrantes que han sido prisioneros
de los paramilitares. Asimismo, los documentalistas
pueden alimentarse con la misma comida que sus cap-
tores, mientras que los indocumentados deben comer
en el piso como si de ganado se tratara. Este trato des-
igual deja en claro que el objetivo-victima de los caza-
dores no es cualquier individuo que se encuentre en su
camino, sino que se trata de una busqueda especifica
con fundamento en su ideologia nacionalista extremista
con la cual, en sus propias palabras, buscan “recuperar
y sanar” a su pais erradicando el mal que lo aqueja: el
migrante indocumentado (Peckover, 2010).

Paralelamente, los cazadores dan un trato especial
a los documentalistas con dos objetivos principales: 1)
intentar convencerlos de que se encuentran haciendo
lo correcto al exterminar la amenaza que aqueja a su
pais y, posiblemente, incorporarlos como adeptos a su
ideologia; 2) asi como para que filmen lo que ocurre
dentro de las paredes del matadero de animales y sea
difundido en México, sirviendo de muestra de lo que
puede ocurrir con quienes cruzan la frontera de manera
ilegal. En el segundo punto, se identifican nuevamente
las caracteristicas de la estrategia de disuasién como via
de combate a la migracién que ha seguido la politica
americana desde la década de 1990, pero esta vez con
énfasis en un “mensaje” mds visceral y mds explicito
para que no quede duda de que el grupo paramilitar no
se toma a la ligera el problema migratorio.
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Siendo obligados por el lider de los cazadores, los

documentalistas se adentran, al igual que el espectador, a
sus practicas xen6fobas y racistas, convirtiéndose en tes-
tigos de los abusos cometidos en el rastro. En primera
instancia se enfrentan a la separacién de las familias que
conformaban el grupo de migrantes con el cual atrave-
saron la frontera. Bajo la falsa idea de que los parami-
litares son “humanos” y “solidarios”, permiten que los
menores de edad abandonen por su propio pie el lugar y
regresen a México; sin embargo, como bien se revela en
la diégesis, el fatidico desenlace de los nifios es el mismo.
Los infantes pueden haberse librado de ser torturados vy,
posteriormente, asesinados por los cazadores, pero pron-
to perecerdn en el desierto como consecuencia del clima,
del hambre, de la deshidratacién o de los otros riesgos ya
mencionados. Al igual que sucede con las operaciones de
bloqueo implementadas a finales del siglo XX, los capto-
res llevan a la prictica una especie de darwinismo social
donde la naturaleza misma y las aptitudes del individuo
ponen a prueba su supervivencia, lo que resulta préctica-
mente imposible al tratarse de nifios pequefios.

La separacién familiar forzada prosigue en el rastro a
partir del género. Las mujeres son separadas de los hom-
bres, esto para ser esclavizadas en quehaceres domésticos
(cocinar, limpiar, etc.) al servicio de los paramilitares. De
igual manera, se sugiere que son abusadas sexualmen-
te e involucradas en redes de trata de personas. Por su
parte, los migrantes varones permanecen encadenados y
son sometidos a numerosas torturas y actos denigrantes,
siendo en ellos en quienes recae gran parte de la carga
violenta explicita del filme.

Los documentalistas presencian, especificamente,
cinco momentos cruciales en los que los cazadores “im-
parten” justicia a los migrantes castigindolos “por el mal
y el dafio” que ocasionan a la nacién. Es importante des-
tacar que estos actos tienen un sustento en una ideologia
nacionalista extremista xen6foba, como bien se mencio-
na en los didlogos, que considera al migrante indocu-
mentado como un individuo que contamina el piso por
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el que camina y que ha llegado a terminar con la estabili-
dad y paz, que alguna vez existié en los Estados Unidos.

El primero de estos momentos tiene lugar el mismo
dia en que los documentalistas arriban al rastro. Los pro-
tagonistas son conducidos por los cazadores a una habi-
tacién donde un migrante es inmovilizado en una silla.
Ellider de los paramilitares explica que el 90% de la dro-
ga que circula en el pais proviene de México y que ésta,
en muchas ocasiones, es introducida en el interior del
cuerpo de las mujeres, llamadas “mulas”, que ingresan
a la nacién. Acto seguido, procede a obligar al migran-
te aprisionado a deglutir un preservativo que contiene
droga en su interior, como si a través de esta tortura al
individuo se enviara un mensaje a quienes introducen los
narcéticos a Estados Unidos.

En la segunda situacidn, las victimas son los padres
de una nifa que ha sido “liberada” por sus captores para
que cruce el desierto en busca de su camino hacia Méxi-
co. Los paramilitares colocan a la madre en un artefacto
de tortura similar a los potros utilizados en tiempos de
la inquisicién, mientras que su esposo permanece atado
en una silla. Bajo la premisa de que los migrantes in-
documentados no “merecen” pertenecer a los Estados
Unidos debido a que ignoran por completo la cultura, la
ley, la historia y el idioma del pais, los cazadores proce-
den a realizar tres preguntas que consideran basicas para
cualquier individuo que aspire a convertirse en un esta-
dounidense. En este caso, las preguntas son dirigidas al
migrante varén, quien siendo incapaz de responder los
cuestionamientos porque desconoce el idioma, “causa”
tortura fisica a su esposa con cada uno de sus errores.
El mensaje que los paramilitares buscan transmitir a los
migrantes es que no han de ingresar a un pais sin conocer
siquiera lo fundamental, el castigo implementado a es-
tos dos individuos, pretende servir como exhortacion a
abandonar la empresa de cruzar a ciegas la frontera.

Las medidas de disuasién se exponen también en el
tercer momento desarrollado en Undocumented. Los
documentalistas son conducidos a una habitacién que
funciona a manera de morgue. Ahi, un excéntrico para-
militar disfruta mostrdndoles sus “obras de arte”. Este
individuo se dedica a trabajar con los caddveres de los
migrantes que han muerto en el lugar con el fin de con-
vertirlos en una especie de espantapdjaros humanos,
mismos que seran situados en sitios clave de las rutas de
los indocumentados para que —tal y como ocurri6 en el
tinel en el inicio de la cinta— asusten a los migrantes y se
conviertan en una advertencia de lo que puede ocurrirles
de seguir adelante con su empresa.
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Durante la cuarta situacién, los paramilitares parten
de la falsa creencia de que los migrantes indocumenta-
dos no aportan a los Estados Unidos, considerando que
en muchas ocasiones se convierten en una carga o peso
muerto que los ciudadanos legitimos terminan costean-
do a través de sus impuestos. Buscando alguna utilidad
para la nacién, proceden a extraer los drganos ttiles de
los cuerpos migrantes con el fin de realizar trasplantes a
los ciudadanos americanos que asi lo necesiten. El lider
de los cazadores deja claro que no buscan obtener dine-
ro al vender los 6rganos en el mercado negro, sino que
realizan estas operaciones con la tinica finalidad de salvar
vidas de ciudadanos “legitimos” y “legales”.

Finalmente, el quinto y dltimo momento concentra
en su mixima expresién la xenofobia y el menosprecio
hacia el migrante indocumentado, al mismo tiempo que
se denigra por completo a estas personas sometiéndolas
a burlas racistas sobre sus origenes y tradiciones. Los
documentalistas sobrevivientes son llevados a una habi-
tacion que ha sido adornada y decorada como una fiesta
tipica mexicana; los migrantes prisioneros se encuentran
atados y disfrazados de mariachis, chinas poblanas y de
chiles; de fondo se escucha miusica folclérica mexicana;
uno de los documentalistas es obligado a participar rom-
piendo una pifata que ha sido colgada en el centro del
cuarto, utilizando un bate con clavos en la punta. Tras
unos cuantos golpes a la pifiata descubre que en su in-
terior ha sido colocada una persona, que sangra como
consecuencia de las heridas infligidas por el bate.

La escena de la pifiata puede ser considerada como el
epitome del racismo del grupo paramilitar y de su odio
hacia los migrantes. Ante sus ojos, la cultura mexicana
no tiene valor y los mexicanos son considerados seres
inferiores, primitivos y poco valiosos. Ante estas ideas,
son merecedores del trato que les dan en el rastro. Los
cazadores no muestran un ipice de misericordia, ni si-
quiera conservan dudas morales sobre sus actos violen-
tos y denigrantes, sino que, amparados en su ideologia
nacionalista extrema, estdn cien por ciento convencidos
de producir un verdadero bien a su pafs.

Ademis de las expresiones de violencia fisica ya re-
visadas en estos cinco momentos cruciales de la diégesis
de Undocumented, el filme representa también la violen-
cia verbal a la que son sometidos los migrantes cautivos.
El menosprecio hacia la otredad y el racismo se exponen
también en los didlogos cargados de generalizaciones,
falacias y estigmas que reflejan la estrechez ideoldgica
de los cazadores, incapaces de comprender la diferencia
o aceptarla en si misma. Por hacer mencién de algunos
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didlogos paradigmaticos, los paramilitares hacen mofa de
las familias extensas mexicanas aludiendo a su descono-
cimiento de los métodos anticonceptivos; se les tacha de
ignorantes o inferiores intelectualmente; se hacen bur-
las en torno a la religién y a las creencias mexicanas; asi
como a sus costumbres y tradiciones. Todos estos dis-
cursos justifican que se les otorgue el trato que los para-

militares consideran propios para el ganado.

El desenlace de Undocumented resulta poco esperan-
zador. Los documentalistas sobrevivientes logran liberar
a los migrantes cautivos, lo que genera una revuelta en el
rastro, sugiriéndose que varios indocumentados escapan
con vida. Sin embargo, poco antes de los créditos fina-
les, se presenta al lider de los paramilitares con un grupo
de seguidores todavia més grande, dando a entender que
existen méds adeptos a esta ideologia que los represen-
tados a lo largo del filme y que la pequefia victoria no
resulta significativa. Incluso, en los tltimos didlogos, el
lider de los cazadores envia un mensaje a los mexicanos
acompanado de las torturas filmadas previamente, en el
que reafirma su postura con respecto a los migrantes:
“Quizds Estados Unidos sea una nacion de inmigrantes,
pero no es un basurero. Dadme a vuestros rendidos, a
vuestros pobres, vuestras masas hacinadas anhelando
respirar en libertad y se las devolveremos en pedazos”
(Peckover, 2010).

A pesar del alto grado de violencia presentado en el
filme y de la continua explotacién de la ideologia de los
grupos paramilitares cazadores de migrantes, la pelicula
de Peckover pone de manifiesto que no todos los esta-
dounidenses estin de acuerdo con esta postura naciona-
lista extremista. Los documentalistas intentan frenar los
abusos cometidos poniendo en riesgo sus propias vidas
y desaprueban los actos de los cazadores. Es en ellos en
quienes reside el mensaje critico de la produccidn, que se
espera sea compartido por el espectador. Al mismo tiem-
po, ellos pueden considerarse como la brdjula moral de

la trama y son quienes dejan en claro el posicionamiento

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[56]



Alfonso Ortega Mantec6n y Sandra Anchondo Pavén Etica & Cine | Vol. 11 | No. 1 | Mar 2021 | Mar 2021 - Jun 2021 | pp. 47-59

de los realizadores contra la violencia y racismo explicito nes concretas a los derechos humanos de los migrantes.
hacia los migrantes. Esto tltimo se expresa en uno de los Entre estas expresiones culturales, que a su vez generan
didlogos que dirige una de las documentalistas al lider de también este clima social, se encuentra precisamente la
los paramilitares, cuando busca demostrarle que los in- propia legislacién de varios estados del pafs, responsable
documentados también son seres humanos y que jamds de construir y de sostener el prejuicio contra los migran-
mereceran el trato que les dan: “Los inmigrantes ilegales tes indocumentados y promover el incumplimiento de
causan crimenes. Transportan enfermedades. Igual que las obligaciones generales que se tienen respecto de los
todos los demds. Esto es sélo racismo distrazado de pa- derechos humanos de los migrantes. Estas normativas no
triotismo” (Peckover, 2010). cumplen con los requisitos necesarios para imponer li-
Se puede concluir que Undocumented presenta de mites legitimos para acceder al territorio estadounidense,
manera dura y mordaz los excesos a los que puede con- son desproporcionadas y, a nuestro juicio, forman parte
ducir una politica que otorga fundamento legal al odio y de un sistema de afectaciones ilegitimas constitutivas de
a la xenofobia y que disfraza de patriotismo a un prejui- responsabilidad internacional para este pais que justifica
cio racista compartido cuya expresion es cultural, pero sin dolo alguno el trato diferenciado y humillante e in-
cuyo origen es epistemoldgico, y nos recuerda que el cluso acepta, como si se tratara de un dafio colateral de-
amor a la patria no exige, necesariamente, el desprecio rivado de su sistema de seguridad, la muerte y la tortura
de lo ajeno y que el valor intrinseco de cada ser humano de miles de inocentes por afio.
que existe en este mundo es suficiente para brindarle la Undocumented representa con enorme crudeza el pa-
proteccién internacional de sus derechos humanos fun- norama poco esperanzador del migrante que abandona
damentales, protegiendo su integridad fisica y su vida, su patria en busca de mejores oportunidades, una cru-
mis alld de cualquier frontera. deza que, sin embargo, no lo aparta de la verosimilitud

sobre los riesgos reales que conlleva el cruce fronterizo.
Chris Peckover logra, a pesar de construir su filme sobre

A manera de conclusién las bases de un género cinematogréfico poco frecuentado
para la reflexién de los problemas sociales, representar
Como bien se ha podido apreciar en este texto, las los problemas fronterizos al mismo tiempo que constru-
diversas politicas y estrategias estadounidenses, lejos ye una mordaz y certera critica a la estrategia migratoria
de frenar o desacelerar la migracién indocumentada, estadounidense, dejando en claro que a través del odio y
han desencadenado un clima de xenofobia y racismo la violencia frontal serd imposible hacer a Estados Uni-
manifiesto a través de miltiples expresiones y violacio- dos grandioso de nuevo (Make America great again).
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1 Por violencia estructural se puede entender como aquella en la cual no existe un actor o actores identificables, sino que proviene
de un sistema institucional o politico mismo (Galtung, 1995).

2 El concepto de violencia postestructural es planteado por Slack y Whiteford (2010) y retomado por Izcara Palacios (2016) y
Torre-Cantalapiedra (2019), siendo éste dltimo quien la define como aquella violencia en donde “la victima se convierte en verdugo
como tUnica forma de sobrevivir en un entorno de violencia, donde las acciones del individuo estdn regidas por su lucha de salir con
vida de la situacién [...]. La violencia es, por tanto, una forma en la que los grupos delictivos reclutan a los migrantes capturados
mediante la transformacién de sus victimas en verdugos forzados, a su vez, a emplear la mayor cantidad de violencia para sobrevivir
[...]. La violencia postestructural como un mecanismo a través del cual quienes sufren la violencia estructural pueden resultar pro-
ductores de violencia directa” (p. 97).

3 Elfenémeno de la migracién a los Estados Unidos ha sido asociada y vinculada con el narcotréfico, lo que representa, también
un riesgo para los migrantes. En el norte de México han surgido y se han consolidado varios cérteles de la droga de gran relevancia
y peligrosidad, como el cirtel de Tijuana, Ciudad Judrez y del Golfo de México. “Esta actividad ilicita opera a nivel de delincuencia
organizada en torno al trifico de drogas, pero su red de operaciones se vuelve mas compleja en la medida en que los grupos delictivos
amplian su campo de actividad combindndolo con otro tipo de actividades ilicitas rentables, como el secuestro, el lavado de dinero,
el trifico de indocumentados, el contrabando de armas, entre otros mas” (Gonzélez Reyes, 2009, p. 51).

4 Varios de estos grupos han realizado peticiones en politica migratoria a las autoridades, mismas que se han convertido en pro-
yectos de leyes apoyadas por el partido republicano (Trujeque Diaz, 2007, p. 147).

5  Este subgénero y término naci6 en 2006 tras la definicién de éste por el critico David Edelstein haciendo referencia al conte-
nido de las peliculas Saw: juego macabro (James Wan, 2004) y Hostal (Eli Roth, 2005). Se trata de filmes que presentan en su trama
violencia fisica y psicolégica de manera muy explicita y grafica hasta el punto de convertirla en un punto medular de su diégesis.
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Es frecuente la presentacién de torturas, mutilaciones y trampas corporales en las tramas. Entre los directores més destacados del
subgénero se encuentran Eli Roth, Joe Lynch, Zev Berman y Rob Zombie (Jones, 2013).

6  En la realidad, un nimero importante de las muertes de migrantes en el cruce fronterizo tiene lugar en los vehiculos. Los co-
yotes, al sentirse en peligro o al ser descubiertos por la patrulla fronteriza, abandonan los automéviles o camiones dejando a los
migrantes encerrados en las cajuelas o compartimentos de carga, hasta que éstos terminan asfixiandose, deshidratindose por las altas
temperaturas o siendo capturados por las autoridades estadounidenses (Kyle y Dale, 2001).
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Resumen

Partiendo de la propuesta de Sinnerbrink para la aproximacién ética a las obras cinematogrificas y enmarcado en la aspiracién ética de Ricoeur de

tender a una vida buena, se analiza la pelicula documental La sal de la tierra de los directores Wim Wenders y Juliano R. Salgado. El texto estudia los

problemas éticos que presupone la representacién del dolor y sufrimiento de los otros en torno a la narrativa de una vida bien vivida en referencia

al fotégrafo brasilefio Sebastido Salgado, en los niveles del texto, los autores, la recepcién critica y perspectivas histérico-culturales e ideoldgicas.

Palabras Clave: Wenders | Salgado | ética | representacién

The good life of Sebastido Salgado: analysis of the film The Salt of the Earth

Abstract

Based on Sinnerbrink’s proposal for the ethical approach to cinematographic works and framed by Ricoeur’s ethical aspiration of tending to a good
life, the article analyzes the documentary film The Salt of the Earth by directors Wim Wenders and Juliano R. Salgado. The text studies the ethical
problems that arise from the representation of the pain and suffering of others around the narrative of a life well lived, in reference to the Brazilian

photographer Sebastiio Salgado, at the levels of the text, the authors, critical reception and historical, cultural and ideological perspectives.

Keywords: Wenders | Salgado | ethics | representation

I. A manera de introduccién

Hay muchas formas y razones de acercarse a la in-
terpretacion de los textos cinematogrificos. El discurso
audiovisual es rico en capas de contenido que unen préic-
ticamente todos los mecanismos significantes visuales y
sonoros en entretejidos de alta complejidad. Estos textos
audiovisuales ofrecen a los espectadores experiencias na-
rrativas que consumen dvidamente y que decodifican en
distintos niveles de entendimiento.

En el presente articulo el interés es acercarse a pre-
sentar posibles avenidas de interpretacion ética del texto
cinematografico La sal de la tierra (The Salt of the Earth,
Wenders, Salgado y Rosier, 2014), documental de largo-
metraje dirigido por el cineasta alemdn Wim Wenders y
el realizador brasilefio Juliano Ribeiro Salgado. El docu-
mental narra en poco menos de dos horas la vida y carre-

juan.gonzalezf@udem.edu

ra del fotdgrafo brasilefio afincado en Francia, Sebastido
Salgado (padre del co-director), relatando su exilio de
Brasil en los afios 60, su descubrimiento de la fotogra-
fia, su éxito como relator de las grandes empresas, crisis
humanitarias y guerras del hombre, su desencanto de la
humanidad, y su retorno a Brasil para descubrir una nue-
va esperanza a través del reencuentro con la tierra que
heredé de sus padres y abuelos. En este relato, se cuenta
la historia del fotégrafo desde sus épocas juveniles en la
escuela hasta su séptima década, presentando un amplio
panorama de la existencia de un hombre. La vida de Se-
bastiio Salgado es narrada en la cinta primordialmente
a partir de su obra fotogréfica, presentada cronoldgica-
mente en el documental, y que recorre més de cuarenta
afios. Wenders y J. Salgado utilizan este recorrido para
narrar el viaje profesional y moral del fotégrafo en su
pelicula. La sal de la tierra se estrend en el Festival de
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Cannes, donde obtuvo tres premios, y tuvo una impor-
tante carrera de festivales para eventualmente tener su
estreno comercial y obtener una nominacién al Oscar en
2015 (imdb.com, s.f.).

Paul Ricoeur, en sus tres volimenes de Tiempo y na-
rracion (2004, 2009) y posteriormente en S mismo como
otro (2006), aborda la construccién de la identidad na-
rrativa, y como dice Manuel Maceiras (2004), propone
entender la vida de un ser humano como un relato. Un
relato donde mantiene la conviccién “de que el yo del
conocimiento de si es el resultado de una vida exami-
nada, contada y retomada por la reflexién aplicada a las
obras, a los textos, a la cultura” (Maceiras, 2004, p.28).
Es a partir de esta vida contada que Ricoeur plantea su
postura ética, la que declara como su aspiracién: “Ten-
der a la vida buena...” (Ricoeur, 2006, p. 176) “...con y
para el otro...” (Ricoeur, 2006, p. 186), “...en institucio-
nes justas” (Ricoeur, 2006, p. 202). Esta intencionalidad
ética, la de “la aspiracion de una vida cumplida bajo el
signo de las acciones estimadas buenas” (Ricoeur, 2002,
p- 241), unida a sus propuestas narrativas, permite a Karl
Simms asegurar que Ricoeur define la meta del ser hu-
mano como “hacer la historia de nuestra vida una buena
historia” (Simms, 2003, loc. 133, trad. propia). Asi, la
narrativa personal se convierte en un elemento esencial
de los argumentos de Ricoeur, tomando prestado de
Alasdair Maclntyre el concepto de “unidad narrativa de
una vida” (Ricoeur, 2006, p. 159) para referirse a la suma
de précticas y proyectos que integran el relato de una
existencia humana.

Esta narrativa de vida que presenta La sal de la tie-
rra permite acercarse a la interpretacion ética de la peli-
cula a través de la metodologia de anilisis que describe
Sinnerbrink (2016) y que se propone para este estudio.
Mediante la exploracién de los tres niveles que propone
el autor, se realizard una lectura de ciertos aspectos del
filme en su primera denotacidn, en la intencionalidad de
los autores y la ideologia profunda, nivel que Ricoeur
identifica como ideal para el anilisis del discurso.

IL. Cine y ética

Badiou (2004), en su texto El cine como experimen-
tacion filoséfica, nos dice que a lo largo de la historia del
cine han existido cinco intentos de “entrar al problema”
de estudiar el cine desde la filosofia y uno de ellos es su
significancia ética. Es precisamente esta significancia la
que lleva a Sinnerbrink (2016) partiendo de Badiou, a
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preguntarse cémo ha sido el enfoque ético en el estudio
del cine y concluir que si bien la mayoria de los acerca-
mientos filos6ficos al cine han sido ontoldgicos, episte-
moldgicos, estéticos o fenomenoldgicos, la ética ha esta-
do presente sin ser “temdtica”. Sinnerbrink argumenta
que “la ética en el cine (y el cine como ética) representa
mucho més que una rama menor de la filosofia del cine”
y que “se puede argumentar que es la manera més cultu-
ralmente significativa en la que el cine se puede enten-
der filos6ficamente” ya que nos permite mejorar nuestra
habilidad de “relacionarnos con formas complejas de la
experiencia moral” (Sinnerbrink, 2016, loc. 376, todas las
citas del articulo cuyo idioma original no es el espafiol
son traduccién del autor).

Sinnerbrink (2016, loc. 403) propone tres acerca-
mientos al estudio ético del cine con base en su relacién
pelicula-productor/espectador-contexto: 1, “La ética en
el cine”, es decir el estudio de las situaciones narrativas
y dramdticas que invocan la presencia de la ética para
resolverse; 2, “Las éticas (o politicas) de la representa-
cién cinematogrifica” tanto en su produccién como en
su recepcién; y 3, la “ética del cine como un medio cul-
tural que expresa creencias morales, valores sociales o
ideologia”. El autor, propone que la relacion entre estos
acercamientos es importante, pero declara que el mayor
reto es el de “pensarlos juntos”, ya que “los tres aspectos
contribuyen a nuestro entendimiento de las dimensiones
ético-politicas del cine”.

La metodologia que propone Sinnerbrink (2016) para
el estudio de la ética en el cine puede, en esencia, apli-
carse al estudio de cualquier obra cinematogrifica. Sin
embargo, el caso particular de La sal de la tierra trata del
acercamiento a una obra de largometraje documental,
que incluye secuencias narrativas, entrevistas, imagenes
fijas, intervencidn de los realizadores, y muchas otras
técnicas propias del género. En este sentido, serd necesa-
rio también orientar el estudio alrededor del pensamien-
to ético sobre la realizacién documental, donde prevale-
ce “la premisa y asuncién de que lo que ocurre frente a
la cdmara no se representé en su totalidad pensando en la
cdmara” como lo dice Bill Nichols (1997, p. 177).

Nivel 1. La ética en La sal de la tierra

Sinnerbrink (2016, loc. 411) habla de que en el primer
nivel de acercamiento al estudio de la ética cinematogra-
fica, muchos estudiosos se han “enfocado en la ética den-
tro de la representacion cinematogréfica (temas moral-
mente relevantes, problemas y argumentos dentro de la
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narrativa o acercamientos al cine como un ‘experimento
del pensamiento’)”.

Siendo un documental, La sal de la tierra presenta
hechos que son inmutables y parte de la historia de los
personajes, en la que estan inmersos los documentalistas.
Asi, las imdgenes presentadas son el primer soporte de
analisis. Es el nivel de la denotacién primaria.

En la pelicula, las fotografias realizadas por Salgado
a lo largo de su carrera son las que toman el lugar prota-
gbnico. Esta presentacion de las imagenes a cuadro (que
incluso utiliza un formato de diferentes proporciones a
las secciones filmadas originalmente para la pelicula) in-
gesta el significado de la obra del fotdgrafo (S. Salgado) a
la de los directores.

Ast, de la misma manera que La sal de la tierra (2014)
presenta paisajes que dejan al espectador sin respiro, la
pelicula muestra las imdgenes que Salgado creé en sus
viajes por diversos continentes retratando a los mds vul-
nerables en las situaciones més dificiles. Esta carga sig-
nificante la absorbe también el documental y es la ope-
racién de su lectura la que genera mayor impacto en los
publicos.

e

Al tener tal primacia, las imdgenes ciertamente bellas
pero desgarradoras, mueven al escindalo y el sentimen-
talismo. Sus retratos de las hambrunas en Africa, de vi-
vos y muertos, son igualmente terribles. Imdgenes que
ofrecen montones de cadéveres, evidencias del genocidio
y desolacién e invitan a retirar pudorosamente la vista.
Sebastido Salgado, desde su primer proyecto, centra su
obra fotogréfica en la representacién de los menos afor-
tunados. Aquellos con los que tiene una diferencia no
solo social y econdmica, sino formas distintas de enten-
der al mundo que pueden situar a los sujetos en posi-
ciones de vulnerabilidad ante la cdmara. Salgado no se
detiene al capturar con su cdmara el dolor y la muerte
de sujetos anénimos. Los directores de La sal de la tie-
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rra adoptan la mirada de Sebastido Salgado a través del
uso de sus imdgenes.

Salgado alo largo del filme describe las circunstancias
en las que realiz6 las fotografias y cuenta un poco de los
personajes que en ellas aparecen o el contexto en que fue-
ron tomadas. En multiples ocasiones el fotégrafo habla
de su perspectiva respecto a lo que retrata, muchas veces
siendo auto-apologético, especialmente tras la cobertura
del genocidio en Ruanda y la guerra en Yugoslavia. La-
rry Rother en el New York Times, lo cita diciendo:

“Estaba completamente exhausto, consumido por
lo que habia visto alli”, él dijo. “Senti el impacto de las
cosas absolutamente terribles que nuestra especie ha he-
cho y terminé enfermdndome. Verdaderamente enfermo,
mentalmente, y eso se reflejaba en mi salud, mi cuerpo”.
(Rother, 2015)

Susan Sontag en Regarding the pain of others (2003)
critica profundamente el enfoque de Salgado, calificando
su retérica de mojigata y resaltando el “trato dcido” que
han recibido las imdgenes por su exhibicién y comercia-
lizacién de la miseria. Sin embargo, su critica mds dura
la hace sobre el contenido mismo de las fotografias, que
podriamos extender a su presentacion en el documental:
“su enfoque en los desempoderados, reducidos a su des-
empoderamiento” de manera andnima y sin representar
sus “ocupaciones, etnicidades, y apuros” (Sontag, 2003,
loc. 721-728). En el mismo tono, A.O. Scott para cerrar
su critica de La sal de la tierra en The New York Times
comenta que, a pesar del talento y la decencia de Salgado,
“sus imdgenes, precisamente porque revelan verdades 4s-
peras y no bienvenidas, merecen una mirada critica més
dura y robusta” (Scott, 2014).

El sitio Rotten Tomatoes (www.rottentomatoes.
com), que concentra las opiniones de criticos y audien-
cias, presenta la siguiente como sinopsis de la cinta, re-
calcando su fragilidad ética:

Si bien la obra que honra puede plantear cuestiones
éticas espinosas que La sal de la tierra se niega a respon-
der, sigue siendo un testimonio demoledor y estimulante
de la carrera de Sebastiio Salgado. (www.rottentomato-
es.com, s.f.)

A pesar de que se puede intentar hacer una separa-
cién entre las imagenes del fotégrafo y la narracién que
se hace de su vida, el espectador en su primera lectura
no hace esta diferencia. La interpretacion ética de estas
fotografias levanta evidentes cuestionamientos sobre la
captura, embellecimiento y comercializacion de las ima-
genes del sufrimiento de los demis.
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Nivel 2. Las éticas (o politicas) de la representacion
cinematogrdfica en La sal de la tierra

El segundo acercamiento de Sinnerbrink a la ética ci-
nematografica es la exploracion de la “ética de la represen-
tacién cinematogréfica, desde la perspectiva del cineasta
(produccién) o del espectador (recepcién)” (2016, loc.
422). Se hard primeramente un acercamiento a las decla-
raciones que los cineastas han hecho en entrevistas sobre
la pelicula y posteriormente se estudiard la recepcién que
ha tenido la cinta, representada por la voz de la critica.

La primera intencién de los directores es precisa-
mente narrar la vida de Salgado, quizd con propdsitos
distintos. Wenders dice, en entrevista con Stephen Saito
(2015, marzo 27), que considera que una de las tltimas
aventuras del planeta es el proceso creativo, y por eso al
acercarse a Salgado relata, “Mi pregunta inicial era real-
mente qué es lo que impulsa a Sebastido. ¢ Qué impulsa a
este hombre a completar esta obra increible?”. Mientras
que para Ribeiro Salgado la principal razén era la nece-
sidad de preservar las memorias de su padre, como lo
narra en la entrevista que otorgd al Festival de Cine de
Morelia: “Todo lo que Sebastidn contaba de sus viajes
cada vez que volvia, y todo lo que me transmitia a mi,
pero también a la familia, a los amigos, que era una ex-
periencia del mundo increible... una humanidad en situa-
ciones muchas veces de desesperacion, y unas cosas que
Sebastidn habia aprendido de ellos, que eran muy bonitas
y muy importantes de repasar” (Aguilar, 2014).

Al presentarlo como un hombre comprometido con
su profesidn, con su tema y su obra, el relato de vida que
presentan los directores es el del viaje de redencién. Un
hombre que sin darse cuenta desciende a los infiernos y
debe redescubrir la esperanza. Asi, se vuelve necesaria la
inclusion de las imagenes desgarradoras de las que se ha-
bla en el andlisis del nivel 1. El argumento que plantean
los directores se sostiene en la evidencia de la crueldad
de la especie humana, dicho a voz de Sebastido y evi-
denciado como verdadero por sus imdgenes. La metafo-
ra del terreno familiar en Minas Gerais, que atin seco y
sobreexplotado puede reverdecer a través del cuidado y
el regreso a la naturaleza primigenia, presenta una ana-
logia que hace atin mds contundente el viaje moral del
protagonista.

El acercamiento a la recepcion de La sal de la tie-
rra, se hard a través de una revisién de las criticas que
se han producido en los principales medios de comuni-
cacién para buscar comprender la lectura que los espe-
cialistas en andlisis filmico han hecho de la cinta. A.O.
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Scott (2014) de The New York Times dice que “La sal
de la tierra no deja duda acerca del talento o la decencia
del Sr. Salgado, y la oportunidad de pasar tiempo en su
compaiiia es una razén para dar gracias”, Andrew Pul-
ver (2014) de The Guardian, llama a Salgado un “sujeto
magnético” y lo describe como un “tributo emotivo a
un talento sin pares”. De manera general, los criticos
aplauden la figura de Salgado y la forma en que los di-
rectores presentan su relato de vida, asegurando que la
pelicula es una “maravillosa obra” como lo dice Veré-
nica Sinchez Marin (2014). Rupert Hawksley (2015)
de The Telegraph lo llama “un homenaje efusivo” y
Stephanie Zacharek (2015) del Village Voice dice que el
documental es un “tributo al mismo tiempo grandioso y
modesto en su escala”.

Es en el sentido de la identidad narrativa que los
criticos cinematograficos aplauden la cinta y a Salgado.
Podemos ver la diferente apreciacién que hace Sontag
(2003) cuando el trabajo de Salgado no ha sido puesto en
trama y narrado con un sentido de fin. Se puede pensar
que la cinta transparenta la admiracién reconocida por
Wenders del trabajo de Salgado y la necesidad de J. Sal-
gado de consolidar el mito de su padre, al que la pelicula
describe como ausente en su infancia. Nuevamente ayu-
dados por la lectura de los anilisis del filme, se puede
interpretar que la intencionalidad de los directores era la
de presentar a Sebastido Salgado como un hombre sen-
sible, benevolente, que retrata al hombre en sus peores
circunstancias para presentar la evidencia de la necesidad
de un cambio, y que, decepcionado de la humanidad,
emprende él mismo un cambio en su vida y obra.

Nivel 3. La ética del cine como un medio cultural que
expresa creencias morales, valores sociales o ideologia

Finalmente, Sinnerbrink (2016, loc. 431-432) habla
acerca del interés de los teéricos del cine por las “im-
plicaciones sociales, culturales y politicas del cine”, refi-
riéndose a la cinematografia como un “medio sintomé-
tico de mds amplias perspectivas histérico-culturales o
ideoldgicas”. Aqui, se abre la puerta para la transdisci-
plinariedad en el estudio del cine, desde perspectivas fe-
ministas, postcoloniales, transnacionales, psicoanaliticas,
entre tantas otras que se han convertido en 6pticas para
los estudios culturales. Resulta problemitica, como lo
vimos ya en el nivel 1, la representacién de los sujetos
de las fotografias de Salgado, pero también tenemos que
sumar, que igualmente lo resulta la puesta en cimara de
las escenas filmadas originalmente para la pelicula. En
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ellas, particularmente Ribeiro, quien filma las secciones
a color de la pelicula de acuerdo al press kit que emitié
Sony Pictures Classics (2014), adopta al parecer sin re-
flexionarlo, la mirada misma de su padre.

Se interpreta que la representacién que hace Sebas-
tido Salgado de las tribus originales que retrata en distin-
tas partes del mundo y para diferentes proyectos, desde
sus inicios en Otras Américas de 1983 hasta Génesis rea-
lizado en 2013, mantiene la postura y estética condes-
cendiente de “el buen salvaje” desde una mirada colonial
y descontemporaneizante. El documental sigue al fot6-
grafo y lo retrata con los mismos ojos en su proceso de
capturar imagenes en Paptia Nueva Guinea y la selva del
Amazonas. Asi La sal de la tierra presenta un contraste
ideoldgicamente cargado entre la representacion de las

tribus primigenias y el fotégrafo occidental.

Ter Ellington (2001) en The Myth of the Noble
Savage habla de tres mitos. El primero, de que existie-
ron humanos que eran verdaderamente salvajes, no en
el sentido original, de “silvestre”, sino despiadadamen-
te feroces; el segundo, que dentro de la categoria de los
“salvajes” existieron algunos individuos o razas que eran
mayormente nobles y vivian en armonia entre ellos y con
su entorno; y el tercero, que alguna vez, antes del siglo
XIX, existi6 el concepto de “salvaje noble” o “buen sal-
vaje” como lo entendemos ahora. Asi, se propagé la falsa
idea del “salvaje” gentil, sabio, que no ha sido corrompi-
do por los vicios de la civilizacidn, y que vive en armonia
con su medio. El concepto no solo es condescendiente
sino que resulta racista y perpetda una visién colonial y
que ha resultado en una falsa concepcién de los pueblos
originales fuera de Europa.

También, sigue resultando apropiada la perspectiva
de Johannes Fabian (1983) en este argumento. Fabian
sostiene un principio, que si bien de alguna manera su-

pera al del “buen salvaje”, nos demuestra cémo en las
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ciencias sociales y en particular en la antropologia, se
siguen manteniendo enfoques conceptuales donde los
académicos e investigadores, al acercarse a los interlo-
cutores en el momento de hacer su trabajo de campo,
siempre conceptualizan al “otro” como espacial y tem-
poralmente distanciado. De esta forma se le niega la con-
dicién de contempordneo en el existir de la humanidad.
Con el mismo enfoque Sebastiio Salgado, retrata a sus
sujetos como pertenecientes a un tiempo y espacio que a
pesar del evidente dolor de muchos ellos, no comparten
con nosotros los modernos (3O posmodernos?).

Habrd que anotar aqui que S. Salgado, a pesar de ra-
dicarse en Francia desde la década de 1960, es originario
de un pais postcolonial y que la misma pelicula habla de
su postura de izquierda, y atin asi, su representacion de
los otros como “buenos salvajes” implica la existencia de
los “malos salvajes”, aquellos que los colonizadores eran
libres de subyugar. La posicion de terratenientes, de evi-
dente ascendencia europea, coloca a la familia de Salgado
en esta posicién ideoldgica complicada, desde la cual lo
describe su hijo:

El ve a las personas y no las juzga. Se pone en el mis-
mo nivel que ellos, sin duda porque él también proviene
de una pequefia y muy violenta villa en una parte remota
de Brasil, separado del mundo. Pienso que la gente que él
retrata es sensible a la benevolencia de su punto de vista.
(Sony Pictures Classics, 2014)

Estas ideas, contienen frases como “no las juzga”
como si lo normal es que hubiera que hacerlo o “se pone
en el mismo nivel que ellos” como si ellos por definicién
estuvieran en un nivel en el que haya que ponerse desde
el propio y mejor o mids elevado, o asegurando que él
mismo estaba “separado del mundo”, implicando que
ellos, por definicion lo estdn. Y concluye con una frase
igualmente dificil: (ellos, los otros) son sensibles a “la be-
nevolencia de su punto de vista” como un dios que viene
a traer salvacién. (S. Salgado literalmente se compara con
Jesucristo en el relato que hace en La sal de la tierra so-
bre su visita a Ecuador). Pareciera que la admiracién y
cercania de los realizadores impide que vean esta repre-
sentacién del otro desde su postura a la vez ingenua y
terriblemente discriminatoria.

Ricoeur nos habla del “milagro de la reciprocidad”
donde el ser humano se reconoce en el otro:

Tt también eres un ser con iniciativa y eleccidn, capaz
de actuar por razones, de jerarquizar fines; y, al estimar
buenos los objetos de tu busqueda, eres capaz de esti-
marte a ti mismo. El otro es, de este modo, el que puede
decir yo como yo mismo lo hago y, como tal, tenerse por
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un agente, autor y responsable de sus actos. Si no fuera Es justo en la identidad narrativa entonces, donde se
asi, no seria posible ninguna regla de reciprocidad. (2002, puede encontrar el relato de una existencia humana. Ri-
p. 243-244) coeur sefiala: “Es preciso que la vida sea recopilada para

Al reconocer al otro como si mismo, se debe eliminar que pueda colocarse bajo el enfoque de la verdadera vida.
la posible desigualdad para restaurar el balance. Ricoeur Si mi vida no puede ser aprehendida como una totalidad
habla de que la desigualdad puede singular, no podré nunca desear que sea una vida lograda,

provenir de la debilidad del otro, de su sufrimiento. realizada” (2006, p. 162). Otra dificultad en integrar esa
Es entonces a la compasién a la que corresponde resta- vida buena, afiade Ricoeur: el sentido de propdsito, de
blecer la reciprocidad, en la medida en que, en la com- que todas las pricticas y planes de mi vida llevan a alguna
pasién, quien parecia Unicamente dar recibe mis de lo parte.

que ha dado, a través de la gratitud y del reconocimiento.
(Ricoeur, 2002, p. 244)

III. A manera de conclusiones

Tras un acercamiento al estudio de La sal de la tie-
rra (2014) a través de los tres niveles de anilisis que pro-
pone Sinnerbrink (2016) es necesario seguir su recomen-
dacidn de “pensarlos juntos”. Es de esta manera que se
puede encontrar que hay una vinculacién entre la primera
denotacién del filme, la intencionalidad de los directores,
y la operacién, quizd inconsciente, dentro de una ideolo-
gia paradigmatica del protagonista y realizadores del do-

cumental. La concepcién colonial/postcolonial permea

las imdgenes presentadas por los directores, quienes en ¢Qué pensaria Paul Ricoeur si estuviera sentado en
los segmentos preparados especialmente para la pelicula la sala de cine tras haber visto La sal de la tierra? Rupert
repiten el mismo paradigma, resultando ambos en imédge- Hawksley en su critica de la pelicula, se aventura a decir:
nes que resultan éticamente fragiles para los espectadores. El fotdgrafo brasilefio Sebastiio Salgado ha pasado
Sin embargo, al estudiar la intencionalidad de los directo- su carrera documentando el sufrimiento humano. Y sin
res, es posible darse cuenta que no reparan en ese analisis embargo, este filme silencioso y digno sobre el hombre
y construyen un argumento de relato de vida que permite de 71 afios, le dejard retorciéndose de envidia. La de él ha
a los criticos de cine interpretarlo como el de un héroe. sido, verdaderamente, una vida bien vivida. (2015)

Este relato, constituye la identidad narrativa que La sal La pregunta al final es si el espectador y el cinéfilo se
de la tierra presenta sobre Sebastido Salgado. atreven a asegurar lo mismo.
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Afio 2020

Primario’ (Guerra, 2020) es una pelicula de género
documental que aborda Educacién Catélica en la Ciu-
dad de Buenos Aires durante la década de 1990. El film
estd narrado en primera persona, es decir que el realiza-
dor cuenta su propia experiencia a lo largo de su recorri-
do como alumno de una escuela catélica.

El recorte histdrico en el que se enmarca la narracién
tiene lugar en el ingreso del narrador a primer grado,
durante el afio 1989, hasta su egreso de séptimo grado
en 1995. Dicho periodo coincide con el primer mandato
presidencial de Carlos Menem en Argentina. El film bus-
ca entonces realizar un abordaje posible de ese periodo
histérico (tanto social como personal):

nazarenoguerra@gmail.com

El tema es el espacio elegido, el motivo impulsa a la
palabra, el recorte, la porcién de la realidad que espolea
ala imaginacién hacia la captura del encuadre exacto, ese
que le hard confesar a la imagen lo recéndito, lo intimo,
lo insondable. (Provitina, 2014, p.43)

A través de fotos personales de su infancia, documen-
tos de la época, cintas de video escolares y hogarefias,
entrevistas actuales a familiares y ex compafieros, el rea-
lizador investiga sobre cémo las politicas neoliberales
se plasmaron en doctrinas educativas, y el impacto que
estas tuvieron en su subjetividad.

Dentro del film se produce una mezcla de texturas
narrativas. Por un lado se construye un contexto histé-
rico a partir de archivos publicos de la época, donde se
percibe la atmésfera social de convivencia entre la Iglesia
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Catdlicay el Estado. Por otro lado, y de forma dialéctica,
se presentan las micro escenas de la vida escolar, donde se
observan las vivencias subjetivas que atraviesan un grupo
de nifios durante su transito educativo por ese espacio.

Ese lugar en conflicto, construido como un umbral
donde se encuentran la ignorancia lddica de un grupo de
nifios y la ideologfa reinante de la época, propicia el te-
rritorio mismo donde se ubica el film. Un espacio donde
entonces tienen un lugar preponderante la promesa a la
bandera, la comunién, las clases de educacién fisica, los
campamentos, las visitas al laboratorio, el viaje de egre-
sados, etc.

Dichas cintas sobre el contexto educativo son inter-
venidas con los recuerdos del narrador sobre la época, y
con entrevistas actuales realizadas a los compaiieros del
realizador. Alli puede percibirse una distancia extrafia,
en la cual los recuerdos de los participantes no siempre
concuerdan con las imdgenes que se proyectan. A par-
tir de esas diferencias se construye un nuevo relato, que
interpela a los participantes sobre la fragilidad de la me-
moria y el impacto de esas experiencias infantiles en su
vida adulta.

La pelicula se mueve entonces hacia la busqueda de
una articulacién posible entre esos recuerdos infantiles
de un grupo de jévenes adultos, y su vinculo con el con-
texto histérico de vaciamiento institucional del estado.

II

Hacia finales de la década de los ochenta Argentina
estuvo marcada por un proceso econémico hiperinfla-
cionario, que produjo un fuerte conflicto social al inte-
rior del pafs. Esto anticipd el final del gobierno de Ratil
Alfonsin, quien perdid las elecciones frente al candidato
del Partido Justicialista Carlos Menem, en el afio 1989.

El marcado descontento social con la situacién eco-
ndémica interna y la inminente caida del muro de Berlin
en el plano internacional, propiciaron un contexto de
acercamiento hacia las politicas del capitalismo neolibe-
ral impulsadas por los Estados Unidos. Entre otras me-
didas, las acciones politicas de los primeros afios en la
presidencia de Menem estuvieron marcadas por un con-
gelamiento cambiario, (donde un peso argentino se hizo
equivalente a un doélar), la privatizacién de las empresas
estatales (debido a su supuesta ineficiencia) y la reduc-
cién sistemdtica del empleo publico. (Urquiza, 2010)

La influencia de los Estados Unidos en la politica Ar-
gentina puede observarse en Primario durante los prime-
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ros minutos del film, cuando aparecen Henry Kissinger,
o el mismo George Bush (entonces Presidente de los Es-
tados Unidos) hablando en la Casa Rosada.

Durante el primer periodo presidencial de Carlos
Menem (1989-1995) el Estado y la Iglesia Cat6lica sos-
tuvieron una relacién mayormente positiva. La designa-
cién de Antonio Quarracino en 1990 como Arzobispo
de Buenos Aires y Cardenal Primado de la Argentina,
tenfa como objetivo especifico colocarlo en un lugar es-
tratégico donde “se transformaria en la figura de enlace
entre la Iglesia y el gobierno de Menem, en una efectiva
correa de transmision de las preocupaciones y aspira-
ciones eclesidsticas” (Esquivel, 2004, p. 148). De forma
progresiva, a medida que la crisis social y el descontento
del pueblo con las medidas liberales iba en aumento, esto
supuso una fractura cada vez mayor dentro de la Iglesia
Catolica con respecto al gobierno de Carlos Menem.

Una parte importante de la politica de la Iglesia en
dicho periodo estaba orientada a fomentar los valores del
catolicismo a través de la doctrina educativa. En relacién
a este aspecto, aparece en el film la figura de Antonio Sa-
lonia, quien se desempeié como Ministro de Educacién
entre 1989 y 1992. Es importante recordar que su llegada
a dicho cargo ha sido vinculada con la influencia de la
Iglesia Catolica en la designacién de cargos ministeriales:
“Aceptando la sugerencia episcopal, Antonio Salonia fue
designado por Menem como Ministro de dicha cartera
en el comienzo de su gobierno” (Esquivel, 2004, p. 149).

La injerencia eclesidstica en las politicas educativas
es expuesta en la secuencia del documental que trabaja
la perspectiva del Ministerio de Educacién con respecto
al SIDA. Alli puede observarse cémo la misma se alinea
con los mandatos religiosos de la época (Balian de Tag-
tachian, 1992).

Por ese entonces la Iglesia Catélica sostenia una gran
resistencia hacia las medidas de proteccion de la salud
necesarias ante la emergencia del VIH. En palabras del
Arzobispo de Coérdoba, el monsefior Radl Francisco
Primatesta:

¢Por qué no buscamos un camino mejor que la dis-
tribucién millonaria de preservativos? ¢Por qué no se
buscan otras cosas naturales y se intenta destruir en el
hombre lo mds grande que tiene, su paternidad? La uti-
lizacion del preservativo, un método antinatural, no va
a impedir ni la proliferacién de la humanidad ni la del
terrible virus del SIDA. (Urquiza, 2010, p. 49)

Asimismo, estos hechos estin claramente vinculados
con el fragmento del film donde los entrevistados hablan
sobre la falta de una educacién sexual durante ese perio-
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do educativo. Lo que emerge de la narracién entonces, es En relacién a este punto, el contexto en el que sur-
que la ignorancia de esos nifios sobre sus propios cuerpos ge el film propicia una lectura més amplia del mismo.
no surge de una falla en el disefio educativo (a raiz de los A partir de 2018, cuando tuvieron lugar las primeras
pruritos morales de la Iglesia) sino que, més bien, se trata discusiones legislativas sobre la ley de Interrupcién
de un desconocimiento activamente buscado y fomenta- Legal del Embarazo, se puso nuevamente en agenda
do por el sistema educativo de ese momento. La desin- la necesidad de pensar las problemadticas de salud mds
formacién y la confusién de esos nifios sobre sus propios alld de los dogmatismos eclesidsticos (como entonces
cuerpos era justamente la finalidad de esa forma educativa. ocurrid con el SIDA). Esto ha llevado a distintas ini-

ciativas sociales de “Apostasia Colectiva”. Dentro del
documental, esto puede observarse cuando el reali-

III zador deja su primera carta de solicitud de apostasia,
luego de acercarse a un stand en la calle que ofrece
La Iglesia Cat6lica es una institucién compleja, que informacién sobre el proceso de apostatado. Esto im-
alberga en su interior posturas en conflicto y muchas plica entonces que Primario, a pesar de tomar como
veces en diametral contradiccion sobre las distintas for- recorte histérico la década de los noventa, expone un
mas de abordar la figura de Jests, y en consecuencia de conflicto que sigue presente en la sociedad argentina y
orientar la praxis cristiana (Dri, 2017). No obstante, la que se reanima periddicamente.
pelicula no estd dirigida hacia tomar este derrotero de En suma, esta pelicula aporta una mirada intima y
interpretacion de los hechos, sino que se cifie al abordaje cercana a la problemitica de la educacién catélica. Las
de las experiencias personales de los entrevistados y del distintas fuentes de material que se utilizan para narrar
narrador. ese universo estan articuladas de una forma dindmica, lo
Asimismo, el film muestra paso a paso cémo se reali- que permite un visionado 4gil y entretenido para el es-
za el proceso de apostasia de la Iglesia Catdlica Apostd- pectador.
lica Romana. En tres momentos distintos a lo largo de la La complejidad propia del tema abordado impi-
pelicula puede verse en detalle el proceso de apostatado, de sostener conclusiones cerradas, dado que se trata de
donde se deja por escrito la voluntad del realizador de no conflictos que siguen vigentes en la sociedad argentina.
seguir formando parte de la Iglesia. En dicho ejercicio, Desde esa perspectiva, resulta un acierto haber reserva-
que se presenta como consecuencia de la investigacién do el epilogo del film al planteo de nuevas preguntas, en
realizada, el narrador expresa su postura actual con res- lugar de obturar sentido con respecto a la problematica
pecto a lo vivido durante aquellos afios de su infancia. en cuestion.
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1 El film se encuentra disponible para ver online en el siguiente enlace: PRIMARIO - PRIMARY / Subtitled from Nazareno
Guerra on Vimeo.

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

(71]



EscRriBeN eN esTe NUMeRro

Sandra Anchondo Pavon

Pamela Caceres

Gina Del Piero

Diego Fonti

Juan Manuel Gonzalez
Nazareno Guerra
Veronica Lull Casado

Alfonso Ortega Mantecon

Josep Prosper Ribes

Francisca Ramon Fernandez

Alejandra Roca

E"m & UHE una revista cuatrimestral, con arbitraje internacional, editada de manera conjunta por:

s = e

PHICOLGH A
Universidad Nacional de Cordoba
Faculiad de Psicologia

Universidad de Buenos Aires
Facultad de Psicologia

UiO f Faculty of Medicine
University of Oslo

‘a AUAPSI

* Programa de Estudios Psicoanaliticos. Etica, Discurso y Subjetividad.
CIECS - CONICET y Catedra de Psicoanalisis.
Facultad de Psicolegia. Universidad Nacional de Cordoba,

 Departamento de Etica, Politica y Tecnologia, Instituto de
Investigaciones y Catedra de Etica y Derechos Humanos,
Facultad de Psicologia, Universidad de Buenos Aires.

= Con la colaboracién del Centro de Etica Médica (CME),
de la Facultad de Mediana, Universidad de Oslo, Noruega.

* Con el auspicio de la Asociacion de Unidades Académicas de
Psicologia de las universidades estatales de Argentina y Uruguay



